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CONSULTA

TROPICAL TABLE PARTY
Del 18 de desembre al 6 de marg
A cura de Maria Inés Rodriguez

Tropical Table Party documenta les
estratégies de visibilitat que han
desenvolupat alguns artistes de la
periféria per fer-se sentir a Paris, Bordeus,
Ginebra, Mila o Barcelona. En un espai
dissenyat per Pablo Leén de la Barra,
Maria Inés Rodriguez proposa un recull
d'edicions, revistes, flyers, impresos,
cartells, diaris i papers diversos fets per
artistes de Colombia, Méxic o Veneguela.
Maria Inés Rodriguez (Bogota) és
curadora independent i viu a Paris.

ACTIVITATS

UN CAFE AMB... JOSE LEBRERO
STALS
Divendres 28 de gener, ales 11.30 h
José Lebrero és director del Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo a
Sevilla, abans havia estat curador al
MacBa a més d'haver desenvolupat una
tasca important com a curador inde-
pendent a Barcelona. Aixi, ara amb el
coneixement del context barceloni i la
distancia, té una posicié privilegiada des
de la qual pot aportar idees sobre la
de mirades i
que inun artistic local,

CAPITAL. DISCUSSIONS ENTORN
DE LECONOMIA DE L'ART

Amb I'objectiu de generar una publicacié
teoricopractica sobre economia de I'art,
CAPITAL s'articula com un conjunt de
sessions, que englobin el major nombre
de punts de vista, i en les quals es pugui
discutir sobre les estructures eco-
nomiques de la institucié art i les
condicions de treball i promocié pro-
fessional que configuren.

Dirigit per Amanda Cuesta (curadora
independent, Barcelona).

Assistencia per invitacié. Per a més
informacié: acuestah@eresmas.net

Divendres 14 de gener, de 18.00a 2030 h
El valor de I'art. Inversions i altres
plusvalues.

Divendres 28 de gener, de 18.00 2 20.30 h
Cristal-litzacié de I'estatus IlI.
L'artista després de la retrospectiva.

ALTERNATIVES A LEXPOSICIO
Amb diferent intensitat i a diferents
periodes de I'art recent, hi ha hagut
projectes artistics que necessiten
formats que van més enlla de I'exposicié
convencional. Aquesta qiestié, avui en
dia, torna a estar present amb fora.
Alternatives a I'exposicié s'articulara com
un conjunt de sessions en les quals es
podra debatre com s'ha de treballar i
quins formats de presentacié son els
adequats per a projectes que necessiten
formes de difusié noves.

Dirigit per Beatriz Herréez (critica d'art,
Madrid).

Assistencia per invitacié. Cal adregar-se
a: emartinezr@gencat.net

Dimecres 12 gener, a les 17.00 h
Primera sessi6 de debat sobre el
mateix format de discussié i trobades.

EDUCACIO

VISITES GUIADES

Per a grups cal concertar visita préviament.
Contacte: Anna Andreu

Tel. 93 316 27 00 - 93 316 27 80,

extensi6 8776

en un moment de definicié de diferents
plataformes per al treball en art i d'intents
de reescriptura del present,

‘([ ) Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura

Totes les activitats son gratuites

Responsable d'activitats i educacié:
Antonio Ortega

ponsable del butlleti: David G. Torres. Coordina
s al: B-18.927-2004. ISSN: 1697-7939. Di bis]

El Tinter. Diposit le

duccions autorit

des, VEGAP, Barcel

EXPOSICIONS
Del 18 de desembre al 6 de marg de 2005

MARTi ANSON

Fitzcarraldo. 55 dies treballant en la
construccié d'un veler Stela34al CASM
A cura de Ferran Barenblit

FILIPA CESAR
Transmediterraneo
A cura de Miguel von Hafe Pérez

DANIEL CHUST PETERS
Airshow
A cura de David G.Torres

Ester Martinez Rubio

lona 2004 els autors

BUTLLETIi NUM. 9 GRATUIT

Centre d’Art

SantaMoniCA

08002 Barcelona
933162810 F 933162817
info_santamonica.cultura@gencatnet

http://cultura.gencatnet/casm

LaRambla, 7

FILIPA CESAR INSTITUCIO I COMUNITAT TROPICALTABLE PARTY

Entrevista a Filipa César

Els videos documentals de Filipa César (Porto, 1975) retraten comportaments socials col-lectius
automatics. Des de la seva participacié a la Manifesta a Frankfurt 2002 ha estat present en

"

multiples

inter

Is, que I'han situada com una artista amb gran projeccié.
Ara, a Santa Monica, presenta una instal-lacié amb tres videos inédits, dos dels quals han estat

produits esy

t per a Bar

Amb aquest motiu, publiquem una entrevista de Miguel

von Hafe Pérez (curador, Porto, 1967) en la qual fa un repas als seus interessos i a la seva obra

MIGUELVON HAFE PEREZ

Aquesta no és la primera vegada que
treballes per encarrec, és a dir, que et
demanen que facis una obra per a un
context especific.T'agrada que es doni
aquesta circumstancia? Com acos-
tumes a reaccionar-hi? |, finalment,
una obra feta en aquestes condicions,
com s'insereix en el cos genéric del
teu treball?

La meva obra no depén d'un context
especific. Es tan nomada com jo, que
m'interessa més el procés d'observacié
en si que no pas el que observo, i que
depenc molt de les circumstancies
fortuites en qué una situacié em crida
I'atencié i em desperta el desig
d'explorar. Per tant, no es tracta d'un
treball site specific, ja que a pesar de
ser el resultat d'una reflexié-reaccid
fetaaquiiara, no depén del lloc on es
produeix per poder continuar existint.
Fer una obra per encarrec en un
determinat context sempre és un
desafiament, que m'agrada sobretot
si es tracta d’un context desconegut.
Aquest interés per concretar obres
sobre espais que no em sén familiars
(ésel cas de Transmediterraneo) té més

Filipa César, Aura, 2004

aveureamb la voluntat d'entendre com
el meu procés de percepcié funciona
inicialment davant del desconegut i
després en la familiaritat construida a
partir de la recurréncia a aquest lloc o
situacié, que no pas amb la voluntat de
mostrar el que es presencia i fer-ne un
judici directe. Ho podriem relacionar
amb ['Gltima pel-licula de Wim Wenders,
Land of Plenty, que retrata les

investigacions fetes per un vetera del
Vietnam a la recerca de pistes als
Estats Units per descobrir terroristes
islamics, perd que dbviament parla més
de I'estat paranoic del personatge que
dels suposats terroristes. El que vull
diramb aixo és que quan em conviden
afer unaobraen un context determinat,
intento trobar situacions que em cridin
I'atencié per algun motiu, sigui estétic,

Generalitat de Catalunya
Departament de Cultura



Nou institucionalisme i realitat contextual.

Sembla que hi ha una cc 6 entre la

itat de rendibi

itat quantitativa, espectacular i mediatica que precisen les institucions i la voluntat especulativa i de laboratori de la comunitat artistica.

Es una giiesti6 que incideix de nou en la necessitat de crear marcs de discussi6, treballar el context i repensar formats en art contemporani. Martl Manen (curador, Barcelona, 1976), proposa un marc

de treball que va més enlla d’aquest binomi, per recuperar un espai d’'intercanvi, en qué, al mateix temps, les institucions i les inici

MARTIMANEN

Ens trobem en un moment de definicié dels models culturals.
Sembla clara I'aposta oficial cap al gran esdeveniment, de
preséncia mediatica, sota criteris unificadors i amb oferta de
resultats. D'altra banda, la comunitat artistica opera des de la
idea de laboratori artistic, tot entenent les necessitats basiques
prévies a la presentacié com el marc d'operacions on cal
focalitzar I'esforg, aixi com en la investigacié. Davant del
resultat immediat, o a curt termini, imprescindible des d'una
mirada comercial al sector cultural, una mentalitat basada en
el coneixement i en I'educacié proposa anar més enlla.

Es tracta de dos models que podrien operar al mateix temps,
perd que, pels condicionants econdmics i politicohistorics,
sembla dificil que sigui aixi. La tradicié politica de
desconfiangaamb I'electorat (i a I'inrevés) obliga a una enorme
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distancia entre estaments governamentals i realitat. Els
programes culturals acostumen a fer-se pensant en el temps
politic i no en la logica temporal de la cultura. EI rendiment
politic acostuma a passar per sobre de les necessitats propies
del sector, i les maneres de comptabilitzar aquest rendiment
son cada vegada menys “cultura” i més mercadotécnia:
quants missatges s'han fet arribar a la poblacio, quin nombre
de visitants han vist el que es proposava. Els criteris de
qualitat desapareixen; I'element critic intern també. Podem
arribar a situacions kafkianes on es programi sense necessitat
d'oferir res, sense cap connexié amb el context artistic per
llengar només missatges publicitaris de benestar, negant
qualsevol opcid al dialeg i bloquejant el procés amb
secretisme. Depen, evidentment, de si hi ha un dialeg com
a base de construccio, o es veu l'altre com a
enemic/rival/moléstia i no com a coproductor.
Seria un error responsabilitzar només el sector
public de les dificultats d'investigacié o creacié
de laboratori. El sector independent, massa
vegades, es justifica pensant en les mancances
del camp institucional, que necessita el reflex
constant davant la institucié per la seva propia
existéncia i definicié. La generacié d'un context
de discussio, dialeg, produccié i experimentacié
no sempre necessita el fet institucional, ja que
el ritme de la institucié és un altre

Des dels sectors independents sembla que la
destinacio final hagi de ser habitualment la
institucié. La cultura pot ser subvencionada (la
creacié d'una societat critica és una obligacié de
la propia societat i, com a tal, els seus governs ho
haurien de potenciar), perd sovint sembla que es
confon el que signifiquen els governs amb les
institucions que els representen. El ritme
institucional no és el mateix que el real. La institucié
classica no pot respondre a la realitat pel seu propi
funcionament. La institucié pot encabir un tipus
de proposta molt concreta, tot i que els limits
sembla que s'amplien, pero és dificil que les grans
institucions canviin la seva manera de funcionar
per situar-se en paral-lel a la creacié contemporania.
Per aquest motiu, hi ha maneres de fer que no
podran ser filtrades per la institucio, ja que utilitzen
uns registres absolutament diferents. | aixo no és
gens preocupant. Més aviat el contrari.

Cal que la comunitat artistica defineixi les seves
formes d'actuacié més enlla de les institucions,
mitjancant la participacié en la creacié

Sobre revistes, ciutats i tropismes diversos

Tropical Table Party és una estructura que van pensar Maria Inés Rodriguez i Pablo Leén de la Barca per fer circular i donar visi
projectes independents d'artistes i col-lectius fonamentalment llatinoamericans. De fet, les publicacions en si mateixes sén un intent per atraure el maxim de visi

que suposin el minim cost.
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d’estructures propies que suportin realment les
necessitats, ja que si no és aixi, sembla impossible la
creacié d'un debat a temps real, on s'exposin els dubtes
i s'hi construeixin opinions a partir del contacte. La manca
de recursos pot dificultar aquesta tasca, pero si realment
aixo existeix, els recursos arribaran pel fet que es veura
absolutament necessari. No es parteix d'una idea de
legitimacid, on el sector institucional i el mercat tenen
molt a dir, sin6 d'una voluntat de construcci¢ i auto-
coneixement; d'investigacié i certa flexibilitat davant la
presentacié d'idees. Els discursos de treball sembla que
no necessariament passen per la institucio, ja que aquesta,
com a espai de presentacid, tendeix a vestir-los d’exposicid
per pures necessitats de definicié

L'exercici de construccié parteix del reconeixement comu
d'un espai d'intercanvi més enlla de la ldgica competitiva
dirigida, també, per una idea mercantilistica de produccié.
El camp institucional de la ciutat de Barcelona va realitzar
una lectura critica a quina era la seva funcié i la seva relacié
amb el context. Les exposicions Els Iimits del museu (Fundacid
Tapies, 1995) i Mirades sobre el museu (Macba, 1996) en serien
exemples, perd des d'aquell moment, on el focus d'atencid
es trobava més en el fet expositiu, sembla que la revisié de
les funcions no s'ha fet de manera proxima a la realitat local.
La lectura critica des del sector institucional sembla dirigida
cap a un intent de formar part de la realitat creativa actual,
més proxima a la idea de procés de treball que no pas a
I'assoliment de resultats puntuals.

Trobem institucions que han treballat sota la voluntat
d'aquesta adaptacio, buscant una certa flexibilitat, potenciant
I'experimentacié i allunyant-se d'un sistema basat Gnicament
en el resultat visualitzable. Un nou institucionalisme més
imbricat en els processos de produccié de coneixement i
debat, EI Rooseum a Malmé (amb la proposta de Charles
Esche) o la Kunstverein a Munic (amb el projecte de Sputniks
de Maria Lind), aixi com també la Sala Rekalde a Bilbao
(com comentava Chus Martinez dins dels seminaris de
“L'estat de les estructures" a Hangar), poden ser exemples
de moments d’experimentacié des del mén institucional.
Propostes com ara la xarxa noruega PNEK o I'Interactive Institute
suec, amb una voluntat de superar les estructures jerarquitzades
per possibilitar un treball d'investigacio a llarg termini, permeten
contactes entre el mén institucional i la investigacié independent,
a llarg termini, fora de la ldgica universitaria. Aixo sf, es tracta
d'institucions de petit format, no sembla que, per exemple, els
grans museus internacionals puguin, i vulguin, realitzar canvis en
la seva manera d'enfrontar-se al fet artistic. Les grans institucions
responen a la necessitat de crear historia i aixo les allunya

d’actuacio.

les seves propi

s
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necessariament del dubte i la prova com a matéria de treball.
Aquest nou institucionalisme busca, en els agents independents,
claus per ala identificacio de la realitat cultural.

De tota manera, des del camp institucional cal vigilar amb
I'apropiacié d'estructures o propostes independents, ja que aquesta
incorporacioé pot desactivar la seva auténtica funcié de teixir la
realitat des d'un model de col-laboracio i basat en I'experimentacié,
el treball i la participacio. Es necessari un respecte cap a l'altre,
entenent-lo com un interlocutor valid. Quan apareix el desig de
fer visible, des d'estructures institucionals, situacions en temps
real, la col-laboracié ha de partir de les dues bandes. | no cal oblidar
que hi ha propostes que el pas cap al sector institucional les pot
desacreditar, ja que poden patir una modificacié en els seus ritmes
i maneres de fer per les necessitats que marca la institucio.
La creaci6 d'opinions, el dubte i el debat que genera el dubte,
el contacte entre els diferents agents acaben sent la base que
permet fer una lectura de tot el context, amb la qual cosa genera
models propis de plantejament i organitzacié del sector artistic.
Per ala generacié dels models propis, cal que les diferents capes
(siguin institucionals o independents) es puguin autodefinir com
aespais de treball per si mateixes.

ilitat a revistes, publicacions i d'altres impresos, tots

at amb mitjans

Maria Inés Rodriguez, curadora de Tropical Table Party a I'espai Consulta de Santa Moénica, explica breument el recorregut i I'inici del projecte.

MARIA INES RODRIGUEZ
"... las dos Ultimas horas de la tarde
(geografia e historia) me a pasaba pensando
en el puesto de revistas. Era uno situado en
la primera ceiba a la derecha del Paseo
Bolivar, al que habia llegado buscando los
cuentos de Santo El Enmascarado de Plata
(que en mi casa me los tenfan prohibidos,
junto a los de Edgar Allan Poe, porque eran
cuentos de la plebe) y terminé fue
descubriendo las revistas de mujeres;
cuando ya llevaba mis tiempos de ser cliente
me las mostré con disimulo el duefio del
puesto (...) cuando ya no habfa un solo cuento
de Santo que yo no hubiera visto, incluso los
lomos, entonces me dijo:

-Veni acercate te muestro una cosa.

Yo me le acerqué con cuidado. Debajo de
muchos "Domingos Alegres" me dejé ver la
primera revista..."

Andrés Caicedo
Angelitos Empantanados o historias para

jovencitos.

Aixi és com van apareixer “les re-
vistes” a la vida del narrador d'Ange-
litos empantanados, a Cali, ciutat
enigmatica situada a I'occident
colombia, “amb una vegetacid
semitropical de bambdus, bananers i
papaies, Cali és una ciutat rela-
tivament agradable, amb un bon clima.
Aqui no se sent la tensié. Cali té una
taxa elevada de crims auténtics, no
politics. Fins i tot violacié de caixes de
cabals...”, segons la descripcié que en
va fer el 1953 William Burroughs a les
seves Cartes del yagé.

Avui en dia encara hi ha rastres
d’aquella época i el clima és més agra-
dable que mai; el crim continua sent
autentic perd també politic i en escala
ascendent, condicionat per I'esvalotat
context que viu el pais i que Cali ha
ressentit amb una forga indiscutible.
Pels seus carrers continuen rodant
tota mena d'"angelitos empan-
tanados" que miren de recrear una
ciutat imaginaria que impregna de
sentit els indrets per sobreviure.

Tropical Paper n. 00, hivern 2004

Esen aquesta ciutat, fantasma tropical
de Illums de colors, on obliga a redefinir
constantment el terror i I'escapada per
no perir, on circulen els personatges
d'Andrés Caicedo.

Cali, igual que moltes altres metro-
polis del planeta, viu una realitat
marcada per una situacié complexa i
convulsada. Les contradiccions
socials i I'abisme que separa els
diferents grups de la poblacié s’han
acrescut amb passes de gegant, i
I"han convertida en un veritable
laboratori urba contemporani.
L'univers juvenil descrit en aquesta
refrescant novel-la dels anys setanta
ens fa particips d'un viatge iniciatic
cap a indrets fins i tot desconeguts.
Es un dramatic salt del mén heroic i
ingenu de Santo, el Enmascarado de
Plata, el dels comics, al mén dels
adults, cap a una sexualitat desitjada
pero prohibida, representada a través
de les revistes pornografiques. Si, es
tracta també de les revistes, que
serveixen aqui de finestra per veure-

Dmente 03, n.3, febrer-marg 2004

hi des de I'altra banda, que mostren
“aix0" al que no es té accés immediat
pero que es desitja

La idea de crear una estructura que
permetés de fer circular i donar
visibilitat a revistes, publicacions i
altres impresos va sorgir aqui mateix,
a Cali, a I'avinguda Colombia (perqué
tot quedés en familia), després d’una
llarga entrevista a Miguel Gonzélez,
curador del Museo La Tertulia, sobre
el Caliwood*, moviment del qual el
mateix Caicedo va formar part. Pot ser
que la connexid entre una cosa i una
altra sigui prou fragil pero les idees, a
vegades, arriben aixi: mentre es pren
un refresc sota un capoquer o
s'escolten histories de Cali sobre
cinema i vampirs.

La relacié es podria trobar mentre es
busquen al costat de les practiques
artistiques col-lectives, ja que com
recorda Miguel Gonzélez “I'any 1970
es va fundar una casa cultural al
centre de la ciutat que es va dir Ciudad
Solar. S'hi va gestar una revista de

cinema, s'hi van fer alguns curt-
metratges i Andrés Caicedo va co-
mencar a fer-hi la seva pel-licula. Els
dissabtes s'hi presentava el cineclub
de Caicedo al pati aixi com al teatre
San Fernando i a la galeria es van
exhibir artistes contemporanis”.

Fins aqui, aleshores, és qlestié de
practica artistica, espai, visibilitat de
projectes artistics. Si s'analitzen de
prop les publicacions (suport de paper)
aquestes es presenten com una
estrateégia perfecta que permet
interactuar amb els tres al mateix
temps, a més de comptar amb una més
gran mobilitat, ja que sén espais
ambulants. La reflexié que sorgeix
després és com s'ha d'assegurar la
circulacié d'aquestes publicacions, ja
que no estem parlant aqui de grans
cases editorials amb les seves propies
xarxes de distribucié, siné de sistemes
artesanals de produccié i distribucié
que, a vegades, van de maen mai que
amb un gran esfor¢ aconsegueixen
sobreviure al nimero zero.

Pulgar 17, n. 6, setembre 2004

La idea de crear un espai que contingui
una série de publicacions i edicions
independents ha pres diverses formes
i ha permés encetar una reflexié sobre
la produccié, la independéncia editorial,
les xarxes de distribucié, els continguts,
el disseny, etc. L'espai com a lloc fisic
i mental també va tenir una gran impor-
tancia, no n'hi havia prou amb trans-
portar les revistes i col-locar-les en una
taula, calia crear un dispositiu flexible
que s'adaptés tant als impresos com a
I'espai real que acull. En aguest sentit
vam desenvolupar una primera col-labo-
racié amb Ronan & Erwan Bouroullec,
un quiosc ambulant de revistes en kit
que “podria portar pel mén les revistes
culturals” que tots volguéssim llegir.
L'aventura no va aconseguir passar de
I'estadi del disseny del quiosc.

Un quant de temps després vam co-
mengar una llarga i productiva col-la-
boracié amb Pablo Leén de la Barra,
urbanista i arquitecte, entorn de
I'espai. A poc a poc hem anat trobant
de quina manera es poden articular

les nostres idees i el dispositiu ens
serveix de camp d'experimentacid i
negociacio. Les publicacions s'han
anat convertint en una bona estratégia
per construir dispositius que donin
visibilitat a les construccions culturals
dels uns i dels altres

* Segons paraules de Miguel Gonzalez
el caliwood “va sorgir durant els anys
setanta i agrupava, entre d'altres, el
mateix Caicedo, Carlos Mayolo i Luis
Ospina, directors de cinema. Una
generacié marcada per la fascinacié que
exercia la literatura d'Edgar Allan Poe i
els llibres com ara L'esmorzar despullat.
La marihuana, els bolets silvestres, I'acid
i I'alcohol com privilegiats mitjans de
I'esbargiment especial. La divisié del
gust musical entre el rock i la salsa, i
|'addicci6 al cinema nord-america perd
també al japonés i a |'europeu de
Bergman, Godard, Truffaut, Passolini,
Antonioni i Don Luis Bufiuel"



