AGENDA MENSUAL

HORARIS
De dimarts a dissabte d'11a 20 h
Diumenges i festius d'11a 15 h

Cultura Arts Visuals

CONSULTA

POSTERS, VIDEOS AND

OTHER STUFF

3juliol =12 de setembre

A cura de Jacob Fabricius i Lotte Boesen

12 artistes de Copenhagen mostren els
posters anunciant el mateix projecte de
Consulta; a més de10 videos, 39 llibres,
impressions i altres materials fets a
Copenhagen i als seus voltants.

Jacob Fabricius i Lotte Boesen sdn
curadors independents.

www.porksaladpress.org

Posters,
videos
and other
stuff

2. July - 1. Septesber 200(

ACTIVITATS

SOUND AND ME
Produccio sonora i recepcié

De setembre a desembre de 2004
A cura de David Armengol i Marti Manent

“sound and me” consisteix a donar la
paraula a persones implicades en el camp
del so. Amb I'objectiu de construir un espai
neutre i horitzontal de recepcié del so,
I'exposicio s’articula en tres canals sense
categoritzacions ni diferenciacions, i la
mostra es redueix a uns auriculars que
permetran a |'oient escoltar-la i visitar-la
movent-se lliurement per les sales del
CASM. La seleccié intenta comprendre
alguns dels agents sonors fonamentals en
la creacié contemporania, siguin artistes,
musics, gestors, comissaris, teorics,
productors, técnics o d'altres professionals.
David Armengol i Marti Manent sén
curadors independents.

[ "I Generalitat de Catalunya
 Departament de Cultura

CONVERSA AMB MARIA EICHHORN
Dijous, 23 de setembre ales 19 h
Segona planta del CASM

L'art contemporani es desenvolupa cada
vegada més a centres administrats amb
diners publics. L'us que se'n fa es
converteix en el focus del debat que Maria
Eichhorn proposa amb les seves obres, amb
el senzill recurs de mostrar-lo literalment.
Per Ferran Barenblit.

EDUCACIO

VISITES GUIADES

Per a grups, cal concertar la visita préviament.
Contacte: Anna Andreu

93 316 27 00 - 93 316 27 80, extensio 8776

Totes les activitats son gratuites

Responsable d’activitats i educacié:
Antonio Ortega

EXPOSICIONS

3 juliol — 26 setembre

PEP DURAN
Mudo (amb drippings sonors de Vacca)
A cura de Ferran Barenblit

1

MARIA EICHHORN
16 factures
A cura de Ferran Barenblit

FLORIAN GOTTKE

Borrowed Scenery (enriched
semi-naturalistic enclosure)
A cura de David G.Torres

JOAOTABARRA
Apparent Phenomena
A cura de Miguel Von Hafe Pérez

Responsable del butlleti: David G. Torres. Coordinacio: Ester Martinez Rubio
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BUTLLETiNUM.5 GRATUIT

SETEMBRE™

PEP DURAN
SOUND AND ME

LA TACA HUMANA

Vicente Molina Foix (escriptor, Elx, 1946) reflexiona en aquest text sobre aspectes com la
representacio o la construccio espacial presents en I'’obra de Pep Duran i, en concret, en I'obra
Mudo que actualment es presenta al CASM.

VICENTE MOLINA FOIX

Davant d'aquesta instal-lacié de Pep
Duran m'he sentit com un visitant
intempestiu de la casa que Ludwig
Wittgenstein va construir a Viena, un
episodi molt significatiu pero potser no
gaire conegut de la seva vida. L'any 1926,

el filosof va aconseguir convencer la seva
germana Margarete perque i
encarregués a ell el disseny de la seva
nova vil-la en una zona residencial de la
capital austriaca, per al qual ella havia
pensat en 'arquitecte Paul Engelmann.

SantaMoniCA

La Rambla,7 08002 Barcelona

T 933162810 F 933162817
info_santamonica.cultura@gencat net
http://cultura.gencatnet/casm

FLORIAN GOTTKE

Aquest era amic intim de Ludwig, i va
ser facil arribar a un acord; tot i que el
projecte esta signat juntament per tots
dos, qui va planejar I'edificacié de la
casa i va tenir cura de tots els detalls
va ser Wittgenstein, que aixi mirava de

”I Generalitat de Catalunya

, Departament de Cultura







EL SO I L’EXPOSICIO. Experiéncies sonores des de |'espai expositiu

El projecte “sound and me” consistira, durant els mesos de setembre a desembre, en la realitzacié d’una programacié de radio al CASM.
Les practiques artistiques contemporanies suposen una pluralitat de llenguatges entre els quals el so té, i ha tingut, una forta preséncia: aixi doncs, “sound and me” implica la introduccié del
fet sonor a I’espai expositiu. David Armengol (curador, Barcelona, 1974) i Marti Manent (curador, Barcelona, 1976), autors del projecte, reflexionen sobre els aspectes lligats al treball amb mitjans

diferents a la imatge en un centre d’art.

DAVID ARMENGOL | MARTI MANEN

Ja fatemps que les practiques artistiques han deixat de ser mers
objectes observables des de les sales dels museus, galeries i centres
d'art. Ja fa anys (decades, de fet) que des del context artistic es
lluita per plantejar aixd que anomenem art de manera proxima i
compromesa amb el nostre temps. Nous formats, noves linies
d’actuacié, noves narracions que ens porten a una relacié més viva
amb allo artistic, on la informacio, la imatge, el text, o el factor
temps impliguen altres aproximacions a la realitat. Altres maneres
d'entendre i reaccionar davant del que ens envolta.

Multiplicitat de llenguatges, mutacions i formats hibrids, diferents
maneres de fer, impossibilitat d'etiquetar i classificar (per quins
set sous?) allo que es mostra des de I'espai expositiu reflecteixen
la primacia del que es vol dir per sobre de com dir-ho. Nous sistemes
d'informacié i comunicacié que converteixen el fet artistic en un
mecanisme de reflexid i intercanvi Gtil per enfrontar-nos als conflictes
propis de la complexa contemporaneitat present.

Si es parteix d'aquesta definicié del fet artistic, tot acceptant
altres formules de connexié amb allo real des dels espais dedicats
a I'art, fins i tot des de la seva superacio, ens trobem amb
problematiques i contradiccions quan, com a usuaris, hi consumim
aquest tipus de propostes.

La gran protagonista de la nostra relacié amb allo exposat, la cultura
de la imatge, domina el panorama artistic. Pel que sembla, ser
conscients de la nostra cultura visual és la manera efectiva de
plantejar el paper que les propostes artistiques poden desenvolupar
en el marc de la nostra societat. No obstant aixo, elements externs
alaimatge i ala seva presentacio intervenen en els dialegs artistics,
com seria el cas del so. Elements sonics que, per la seva manca de
visualitat, semblen estar destinats a un paper secundari i marginal
dins dels discursos de I'art.

Cal no oblidar que el so ha estat present de manera autonoma en
les manifestacions artistiques des de principis del segle xx, quan
la voluntat d'experimentacié va portar als artistes de les
avantguardes historiques a realitzar propostes sonores, que no
acostumen a recollir-se ni fer-se conéixer des de I'ambit del museu
o del centre d'art. Per que, en la voluntat del museu de generar una
memoria artistica (o historica) representativa del nostre passat
recent, plantejant vincles amb el present, no es mostra I'art sonor?

Les respostes a aquesta situacié poden derivar-se de les dificultats
i la incomoditat que allo sonor provoca en els espais convencionals
d'exposicié. Falta d'objectualitat, reproductibilitat, necessitat
temporal... en definitiva, aspectes que van més enlla d'una relacié
visual/objectual i que, per tant, necessiten d'altres mecanismes de
connexié amb I'usuari.

Aquesta no-objectualitat que en molts casos implica I'esdeveniment
sonor, es tradueix en una falta de tractament des dels museus o en
una presentacié “adaptada”. Propostes sonores que sols tindran
cabuda en els discursos del museu si es disfressen d'instal-lacions
audiovisuals, per tal que les sales no quedin “buides” i es pugui
continuar plantejant alldo exposat segons els parametres
representatius de la nostra tradicié cultural.

La preséncia tan limitada d'allo sonor en I'ambit expositiu implica
que I'art sonic hagi de buscar-se altres ambits de difusié i connexid

amb I'usuari-receptor, com poden ser els circuits musicals i
discografics. Aixo es veu clarament en treballs que s'encaminen
cap a experimentacions electroniques, els quals troben en el context
musical les infraestructures necessaries per connectar amb el
public. El disc, el concert o els festivals, semblen oferir-se com a
apostes més viables per al treball sonor, que no pas les que
s'ofereixen des del museu i els espais artistics convencionals. De
totes maneres, I'artisticitat de les propostes presentades en aquests
contextos no queda definida per I'entorn, com passa al museu o
ala galeria, i la relacié de I'usuari amb la proposta sera diferent.

Es significatiu com el fet que algunes propostes sonores, com les
historiques que apuntavem anteriorment, sén accessibles
actualment no des de les estructures del museu i d'altres espais
de difusié artistica, siné des de la indUstria discografica, que
edita discs i treballs d'art sonor per a un consum individual. Potser
des d'aquest ambit es compren el format i la seva recepcié d'una
forma més natural.

La manca de valor que al fet sonor es déna des de la institucié
artistica s'observa des del context misica, que ha estat capag
de generar projectes allunyats del sistema comercial i massiu,
alhora que aconseguia afavorir circuits solids dins de posicions
periferiques. Circuits independents oberts a la produccié de
treballs sonors, programacié de concerts, o esdeveniments
especifics que faciliten un consum i una connexié amb certes
propostes experimentals. Alguns exemples d'aquest funcionament
son la proliferacié de segells domestics sobre musica experimental
gracies a la democratitzacié tecnologica, els esdeveniments

especifics sobre creacié sonora, o la poténcia d'alguns segells
independents, capagos de promoure festivals de renom internacional
i fer accessibles projectes “durs” a priori.

La proximitat amb tot el que es presenta sota I'etiqueta "musica”
esta portant a quelcom probablement inesperat. L'usuari esta
decidint el marc d'actuacié. Té les eines a ma i és conscient que
pot utilitzar-les. Les eines han permes que la produccid i la distribucié
musical sigui molt més simple, i la indUstria comenca a veure
I'enfonsament d'un sistema de presentacio i comercialitzacié segur
durant molts anys. Al sector subindustrial de la creacié sonora (on
podriem incloure la majoria d’experiencies d'art sonic) aquest nou
context li facilita enormement la seva distribucié i connexié amb la
seva audiencia. La informacié es mou a alta velocitat i les mateixes
creacions sonores també ho fan.

Davant d'aixo, la rigidesa institucional del context artistic ha de
plantejar-se la seva relacié amb I'art més enlla de I'objecte i la seva
presentacio, per entendre que I'usuari acabara definint nous models
de relacio, en el cas que aquest se senti comode amb el material
ofert. Ningl no té por de la musica. La mUsica es relaciona amb el
consum i l'oient sap que forma part de la cadena en que es planteja
la creacié musical, tot suprimint-se aixf les incomprensions i la falta
d'interaccié que sovint apareixen davant les arts visuals.

El so pot presentar-se en els dos contextos, I'artistic i el musical.
Des de I'artistic hauriem d'aprofitar la possibilitat de connexi¢ i
Us que ofereix el so per atorgar a |'oient-usuari-visitant I'opcié de
replantejar criticament I'espai de presentacio artistic. La institucio
artfstica ha de decidir si es troba més proxima al model de la
indUstria musical dura, o a la interactivitat horitzontal de I'entramat
dels nous consumidors i productors musicals.

Els conflictes, els dubtes i I'estancament sorgeixen, entre d'altres
motius, de la necessitat cultural de classificar i etiquetar tota
produccié. Voluntat simplista que porta a entendre la creacio
artistica com a “esclava” de I'espai expositiu, que tot i intentar
aproximar-se a l'usuari, continua necessitant la sala com a
justificacié i definici¢, a la vegada que planteja la musica sobre
la base de circuits especifics des dels quals poder obrir férmules
d'identificaci¢ (estetica, generacional, ideologica...) i consum, per
molt al marge que se situi de les voluntats comercials del mercat.

Queé passa amb l'art sonor, a mig camf entre la realitat artistica
i les necessitats de consum propies de la musica?

Possibles espais valids per al treball sonic es troben en el mitja
radiofonic, en les possibilitats de comunicacié presents a la xarxa
i en la seva combinacié. Mitjans que obren altres mecanismes de
connexié amb el so, els quals mantenen la proximitat popular
necessaria per al receptor, que podra rebre el material de manera
comoda i individual, tot permetent-li, fins i tot, escollir de manera
[liure alld que li interessa. Al mateix temps, aquests mitjans
permeten replantejar i qUestionar el paper de I'espai expositiu, el
qual supera la seva realitat fisica per oferir altres maneres de
“visitar” i aproximar-se a les propostes artistiques.

Al mitja radiofonic no se li atorga el nivell cultural del museu, pero
no hem d'oblidar que ofereix opcions d'alt interes. La radio arriba
aon 'oient decideix que arribi. Ocupa un espai i un temps, i déna

un nou significat a I'entorn d’aquest oient individual. La radio, en
no utilitzar la imatge, necessita d'altres maneres per a connectar
amb un usuari vinculat a la cultura visual imperant. EI nivell
d'abstraccié que demana aquest mitja sembla absolutament
assumit per I'oient, que pot connectar amb alguna cosa que té un
ritme propi, una estructura, un estil, un contingut o un Us del so
particular, sense la dificultat que troba al museu o a d'altres llocs
preocupats per la produccio artistica. L'experimentacié amb els
formats i la modificacioé dels llenguatges no semblen una dificultat
per a I'oient, Tots aquests elements defineixen I'obra d'art i I'art
sonic. Sembla, doncs, que la radio és un canal més que adequat
per a aquest tipus d'experiéncies, un mecanisme de supervivencia
a valorar. No necessitat d'un espai definit, és una sequéncia
temporal, de distribucié massiva pero de recepcié individual.

La facilitat en la produccié radiofonica (res comparable amb tot
el que suposa la imatge) possibilita també la velocitat necessaria
per a reconeixer la realitat i respondre-hi immediatament, cosa
gairebé utopica des de la institucio artistica. La radio, com a canal
de difusié, troba oients preparats als quals pot fer particips.
L'oient radiofonic decideix si participa de les comunitats que la
radio li ofereix. El “formar part” és alguna cosa dificil d'aconseguir
en el museu i en els espais expositius convencionals.

Latemporalitat de la radio pot suposar alguna dificultat en entendre-
la com a espai de presentacid, perd una exposicié temporal és,
ldgicament, un fet amb una temporalitat limitada. La immediatesa
de la radio sembla no permetre una relectura d'allo sentit, perd
aquesta dificultat se supera amb I'adaptacio del format radio a la
xarxa. La radio a Internet (quan no és en streaming) és sempre en
present, es troba a I'espera que I'usuari decideixi iniciar el seu
recorregut temporal. Deixa de ser una seqiiencia de moments per
convertir-se en un arxiu a consultar. La cultura de I'arxiu és diferent
de la recepcio de laimmediatesa; I'oient-usuari no participara amb
la mateixa actitud davant dels dos sistemes, pero de totes maneres
sera segurament més directa que la que podra tenir dins del context
mediatitzat de la sala d'exposicions.

En aquests canals, I'experiéncia sonica sera d'una facil
aproximacio, ja que el mateix canal no té el protagonisme ni el
significat que pot tenir I'espai fisic on s'exposa i es rep l'art
contemporani, ni obliga a un comportament gairebé Unic. El so,
com sempre, s'escapa dels llocs tancats.



