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Mmm El CASM acull una vegada més el SONAR -el Festival de Musica Avancada de Barcelona.
mm m;.w En concret, presenta una de les seves seccions: SONARAMA, que ofereix una panoramica
E093 g de la nova creacié sonora i audiovisual.
mmmm = SONARAMA proposa una agenda de presentacions de software i hardware, concerts
8 4¢ M audiovisuals i instal-lacions sonores durant els dies 17, 18 i 19 de juny.
o w
2553 z PRESENTACIONS dres, 18 de juny, a les 16.00 h Dijous, 17 de juny, ales 21.15 h
€23 o VJ Ubergeek
dr=E ] Medialabs Lia treballa activament en el panorama
de I'art digital des de 1995. Establerta

Dijous, 17 de juny, a les 12.00 h aViena, reparteix la seva activitat ent

Arteleku-Audiolab presenta el disseny grafic, el netart i la creacio

IXI_Software de grafics en temps rea

Audiolab és una plataforma per a
‘experimentacié sonora que fol Divendres, 18 de jun
activitats d'Arteleku a Donostia Actop
és un laboratori independent Actop presenten un show audiovisual
d'investigacié: una xarxa d'artistes | Jah presenta Jahshaka fonamentat en V.TOP, una aplicacié
programadors treballen pel  Jahshakaés el primer sistema d'edicié
pament d'interficies pera | efectes Open Source del mén.
http://www.jahshaka.com

ales19.156h

de |

programada per ells mateixos en
MSP i nato 0+55
www.actop.net

vww.arteleku.net,
www.ixi-software.net

Divendres, 18 de juny, a les 18.00 h Divendres, 18 de juny, a les 20
jovi ; Delire+Pi
Divendres, 18 de juny, a les 12.00 h Virtools Amb instruments digitals basats en
UOC/Artnodes presenta Visual Brajovicvandendriessche realitzen videojocs, Delire i Pix mostren com els

Jammer projectes 3D en temps real u
ArtNodes és I'espai de la Universitat software Virtools,
Oberta de Catalunya dedicat a I'estudi programar entorns ti
nvestigacio i expe www.brajov

itzantel  instruments 3D poden arribar a canvia
el concepte de composicid | interpretacié
http://locust.f0.amydelire/px!

.
= Digital i interr
& Divendres, 18 de juny, a les 21.15 h
o Visual Jammer, software Open Source, Dissabte, 19 de juny, a les 16.00 h Telcosystems+dk
es va desenvolupar per a la realitzaci  Atau Tanaka Des de la seva fundaci6 I'any 2001, el

de jam sessions visuals en temps real.  Atau Tanaka, pioner de la col-lectiu Telcosystems explora noves
www.uoc.edu/artnodes bioelectronica, treballa entre el Japd i formes d'expressié audiovisual amb

Europa, alhora que estableix linies sistemes digitals.

www.visualjammer.col
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YAMANDU CANOSA
ART A BRASIL
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d'unié entre art i investigacié, musica telcosystems.net/
i media art
Dissabte, 19 de juny, a les 12,00 h http:/fwww.xmira.com/atau
V2_Institute for the Unstable Media abte, 19 de juny, a les 19.15 h =]
presenta MUSH Svmn_ka + vleverth
V2_és un centre interdisciplinari d'art  Dissabte, 19 de juny, ales 17.00 h Electroactivisme doméstic: subversié
tecnologia a Rotterdam dedicat a  Konic Thtr visual aplicada, tidia com
residencies d'artistes, coproduccionsi  Rosa Sanchez i Alain Baumann tenen  a actes de potencial sonor.
al Festival bianual d’Art Electronic  més d'una década d'experiéncia en la
Holandés (DEAF) creacié de projectes artistics en els
MUSH i-User Sensorial  quals utilitzen tecnologia interactiva Dissabte, 19 de juny, a les 20.30 h
ation) és un projecte d'Eléonore  www.koniclab.info Thomas Kéner
Joachim Montessius i c.w. Imatges de paisatges gelats de

Groenlandia i una banda sonora
Dissabte, 19 de composta per Thomas Kéner
etwork.org/mush Nicenoise & friends presenten  nhitp://www.koener.de,
Open Hardware Lab

els autors

http:/jwww.nice-noise.org
Software Dissabte, 19 de juny, a les 21.15 h
sss
Dijous, 17 de juny, a les 16.00 h Hardware Cecile Babio

delire+pix presenta fijuu Dailleau (there

Delire i Pix treballen en el dissen Divendres 18, a les 20.00 h
d'instruments digitals basats en  Pioneer presenta DVJ-X1 so, imatge, cossos en moviment i un
videojocs. Fijuu és un projecte sobre  EI DVJ-X1 té el mateix aspecte que el flux sonic i lluminds.

ts 3D i com aquests poden  reproductor de CD CDJ-1000MK2, amb vxmira.cor

el concepte de I'avantatge de poder tocar DVD.

des, VEGAP, Barcelona 2004. © dels texto:

it legal: B-18.927-2004. ISSN: en tramit.

INSTAL-LACIONS SONORES

ble del butlleti: David G. Torres. Coordinacié: Ester Martinez Rubio

Dissabte 19, a les 20.00 h Del 17l 19 de juny 8
Vestax presenta QFO 5
QFO és una eina de creacio per a  Banlieue du Vide =
Cristian Vogel presenta PowerCore  scratch i turntablism. Unasolamaquina  Per Thomas Koner =
Cristian Vogel, actiu principal de la  conté la taula de mescles i el plat Banlieue du vide (2003) és una B
cél-lula creativa britanica NoF instal-laci6 de Thomas Kéner formada k3
mostrara el funcionament en temps real per 3.000 fotografies preses per g
dels plug-ins i instruments virtua CONCERTS AUDIOVISUALS cameres de vigilancia. Sobre un soroll E
ercore, utilitzats en la seva gravaci gris i sons de transit, les fotografies

més recent Dijous, 17 de juny, a les 19.15 h res desertes recobertes
PowerC  Girlswholikeporno

swholikeporno barregen activis

Bubles
y, ales 18.00 h Per Artifi

Dijous, 17 de
Funk d’Void presenta Reason & s, 17 de juny, a les 20.30 h Bubles, pr
Novation Santofile Bu

jecte que Artifi
ton, Jimmy Lakatos i Jul

(Alexandre
1 Roy) va

Funk d'Void Performance audiovisual basada en la
directe amb I'Gnica ajuda d'un portat criptografia low-tech amb una banda
Prop sonora realitzada amb arxius audio de
ntegratiaccessible, ilaNova les emissores espia de la Guerrafreda.  per ordinador

http:/jwww.global

ome.org/santofile




YAMANDU CANOSA

“Nuevas canciones” és el titol de I'’exposicié que Yamanda Canosa (Montevideo, 1954) ha presentat al CASM. En una entrevista fa un repas per les pintures, dibuixos i pintures murals que formen I'exposicié: un treball sobre la connexié entre imatge i subjectivitat, que subratlla
la importancia de la percepcié i com el punt de mira és un punt d'interpretacio.

A més, en un breu assaig, Yamandua Canosa mostra els punts de connexi6 entre el seu treball i el de la p
anglés i alemany, des del 1950 ha publicat una vintena de llibres de poesia. Integrant de la Generacié del 45, la seva produc:

ENTREVISTA AYAMANDU CANOSA

DAVID G. TORRES

Per qué Nuevas canciones?

Nuevas canciones reprén el titol de I'exposicié

que vaig fer a Figueres, al Museu de
Emporda I'any 2002, La cancidn del zahorf.

Per a mi, les imatges sempre han tingut so,

fan soroll, et parlen, et canten, et criden o et

murmuren. M'interessa I'equivoc que es déna

entre pintura i mUsica, s com posar-li una

banda sonora a I'exposicié.

La imatge continua sent el camp de batalla
de la pintura?

Vivim en una societat que esta inundada
d'imatges. Es troben omnipresents en la
construccié de I'imaginari de la nostra
societat. Pero sén imatges captives, paguem
un alt preu quan les mirem, en publicitat, en
les noticies o en la manipulacié que la
informaci6 en fa, en la seva saturacio. Fa
temps que penso que jo no genero imatges
sin6 que apareixen a través meu, que som
menys amos d'elles del qué pensem. Avui
més que mai és important treballar sobre la
imatge, perqué estem construits per imatges.
I no hi ha imatges innocents.

El que la pintura et permet fer és treballar-
hi, pensar-les i buscarne els plecs, completar-
les, ser resistents i fer-les entrar en un altre
ritme, en un ritme reflexiu: en el temps de la
pintura. Per exemple, a Nuevas canciones hi
ha un quadre amb un barquer. s una imatge
recurrent en el meu treball des de fa molts
anys: apareix i desapareix i sempre d'una
manera diferent. L'art treballa sobre les
mancances, és un simptoma. Ara, aquesta
imatge parla de la posicié del subjecte en la
seva recerca de la utopia perduda. En aquest
cas el quadre pren el nom d'una cangé de
Caetano Veloso dels anys setanta: Navegar
€S preciso, vivir...

Aleshores, I'art és un treball de resisténcia?
Si. Per exemple, Aviso és un cartell al paisatge
que mostra un embolic de filferros d'argos,
que sén com un tall en I'imaginari, una
advertencia del retall de llibertats. Fa
referéncia tant a imatges que tots hem vist
i tenim presents, com ara Palestina o
Guantanamo, com a una manera d'entendre
laimatge més subjectiva: I'embolic de I'estat
de les nostres relacions interpersonals, per
exemple.

Aviso és com un cartell davant del paisatge.
Cangons, imatges, paisatge, en qué
quedem?

En tot. M'interessa I'obertura de sentit de les
imatges.

Aquesta exposici6 també proposa un passeig
per un paisatge, sobre el qual es munten
capes de visi6. Per exemple, hi ha un mural
blanc que segueix la logica de I'enganyifa,
hi ha diferents capes de profunditat espacial.
Es clar que aquestes capes de visié es
corresponen amb les diferents capes de
sentit que tenen les imatges: un home esta
assegut damunt troncs paral-lels la clariana
d'un bosc, i la pintura s'anomena Sentado
en vidas paralelas.

Aixf que el que proposo és també un paisatge
de I'imaginari. L'exposicié esta dividida en
tres ambits: £/ mirador, Sentado en vidas
paralelas | Aviso. E| mirador s6n una série de
dibuixos que funcionen com un mosaic sobre
temes universals... i qué sé jo!, la vida, la
mort, el sexe, la poesia... sén felicos o
malenconiosos, els uns sén com balades i
els altres com temes més animats. |, a més,
hi ha tres dibuixos amb una cascada al fons:
fan soroll d'aigua. Aquesta cascada és la
mateixa on es va fotografiar Marcel Duchamp
els anys seixanta; ara, davant seu hi ha uns
salters i, un meteorit sobrevola I'escenal
Sentado en vidas paralelas segueix la série
de treballs titulada Vidas paralelas. En aquest
cas, a més, hi ha dos nus d’home i dona, que
s6n dues imatges arquetipiques. |, finalment,
hi ha I'ambit d'Aviso i uns altres quadres que,
com hem dit, és potser la part més ideologica
de I'exposicio.

Associat a la idea de paisatge, tu has
treballat molt sobre el punt de vista o el punt
de mira...

El lloc des d'on mirem, que construeix el
paisatge, també implica la nostra posicio
enfront de I'altre.

L'Gltima série de treballs agrupada sota el
nom de la Linea h, feia referéncia a la linia
de I'horitz6 com un punt d'inflexié, com una
frontissa, entre allo que percebem i allo que
no percebem, que sén el mateix. En
definitiva, aquest horitzé-frontissa és el lloc
de treball de I'art, el lloc de la metafora i on
les imatges s'obren en el sentit. | és on canta
el saurf.

k d

Tot aixd també és aqui, en les anamorfosis
i en aquest joc de percepcio amb els cercles
centrals de Brindis que son de la mateixa
mida perd que els veiem diferents, Aquest
quadre és una clau de I'exposicio, perqué a
més proposa un brindis festiu amb
I'espectador, al mateix temps que li mira als
ulls.

Tornant a les cangons, consideres les
diferents pintures, dibuixos i murals com si
fossin temes d'un mateix disc?

Si. S6n tres ambits d'un mateix paisatge,
s6n pintures que formen una instal-lacié. Es
com un album de cangons que repassen les
meves obsessions. Si hi ha un tema és el
d'intentar explicar la meva posicié al mén,
un subjecte que participa en I'imaginari
col-lectiu. Aquestes obsessions han de
marcar, amb la condicié humana en general,
des d'alld ideoldgic a alld afectiu, amb el que
marca els nostres comportaments. Amb
Nuevas canciones m'agradaria interrogar la
condicié humana, a través d'imatges que
funcionen com arquetips, a la vegada que
s6n obertes, perqué segur que no interroguen
atothom de la mateixa manera.
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a Montevideo el 1921, Amanda Berenguer és una veu ineludible de la poesia llatinoamericana del segle XX. Traduida al frances, italia,

a i experi

LA CASA D'AMANDA

YAMANDU CANOSA

Fa un any vaig rescatar de la meva biblioteca
bre de poesia que tenia gairebé oblidat
i que m'acompanya des de 1977. Es un llibre
d'Amanda Berenguer amb un nom estrany:
Composicioén de lugar.! El va comencgar a
escriure I'estiu de 1972 des del cobert de la
seva casa de Playa Verde, davant del mar i
davant les dunes d'un paisatge oceanic
commovedor de la costa uruguaiana. La llei
que va construir aquest lluminds grapat de
poemes era simple. Amanda ho explica al
proleg: “...escritos en el tiempo que dura un
poniente sobre el mar, es decir, entre algunos
minutos antes y algunos minutos después
de la caida del sol...". Jo hi havia estat I'estiu
anterior a que s'escrivissin aquests poemes.
Havia estat un estiu etern, igual com és etern
el temps en la nostra adolescéncia. Coneixia
la perspectiva des de la qual estaven escrits,
el punt de vista, el lloc optic, el punt exacte
que componia el lloc d’Amanda: suaument
elevada per sobre de les dunes, la mirada hi
construeix un horitzé marf afilat com la fulla
d'un ganivet que ens fereix els ulls amb la
seva transparéncia. Elstitols de poemes com
Poniente sobre el mar del sdbado 26 de febrero
de 1972 o Poniente sobre el mar del martes 8
de enero de 1974 suggereixen irdnicament
una certa objectivitat cientifica de I'acte de
mirar,

Quan vaig rellegir Composicién de lugar,
recull central en el conjunt de I'obra
d'Amanda Berenguer, jo estava preparant
La linea h: iceberg, una instal-lacié per al
Centro de Arte de Salamanca la qual, com
altres que vaig realitzar entre 2001 i 2003,
descrivia I'horitzé com la frontissa que
vincula allo que percebem amb alld que
queda ocult en la nostra mirada. Pero no és
un horitzé que divideix. A La linea h I'horitzd
vincula les dues parts, les uneix per a
completar-les. En certa manera és el lloc de
I'art. L'artista, instal-lat en I'horitz6 com el
com el geomantic, sent allo que la
imatge guarda en els seus plecs i ens la
retorna completa. Els poemes d'Amanda van
ser escrits en minuts. Sén com versos dictats
que s'escriuen sobre la linia d'aquest horitzd
mari, transformat en paisatge del llenguatge:
“Detrés del rebafio pesado/ de espuma
oscura/ como una redada de medusas/ el
pastor lujurioso se esconde/ ladran ya los
perros nocturnos/ el mar erizado escamoso
campo/ anchoa corvina aérea echada/ sobre
el pasto gris olivo/ y encima el cielo y yo/
asomados al brocal/ por donde van los
barcos/ un poco méas/ y veré las escaleras/
alli descienden escuadrones/ celestes
manadas de amapolas/ y lirios ahumados
carnosos/ un poco mas y veré los acuarios/
un poco mas y veré las compuertas/ un poco
mas y podré tocar/ los dientes de la noche" 2
Després d'aquesta primera escriptura, els
poemes tenen una segona | una tercera
transformacié. A la segona es desordena la
gramatica, es dilaten les paraules en I'espai
de la pagina o pateixen una estranya
metamorfosi en férmula matematica, en qué
verbs i substantius son el resultats de secrets
calculs d'altres verbs i substantius. | en la
tercera el poema es torna geometria
espacial, ocupa la pagina com qui dibuixa la
cartografia del paisatge intim de la casa de
la mirada. Els poemes d’Amanda sén un
sistema d'inconscient optic, aixi com els
meus dibuixos han anat construint amb els
anys una geometria poética o geometria de
I'imaginari. | dic que sén els dibuixos els que
la han anat construint perqué som menys

tal, li ha fet tr definici

autors del que ens creiem, aixi com els
poemes d'Amanda van ser dictats per aquel
paisatge d'ocea en crepuscle. En Amanda,
les paraules sén fruit de la mirada.

M'és dificil explicar la sensacié que vaig viure
en tenir aquests poemes de nou entre les
mans. En qualsevol cas, va ser la constatacio
que el paisatge és qui fa I'home. Va ser
revelador sentir com la mateixa experiencia
de la mirada és capag de construir un model
poetic del mén afi. | també, com el mirar el
construeix. Durant els Gltims anys, la relacié
entre optica i subjectivitat ha comencat a
ser un tema habitual en I'obra d'alguns
artistes contemporanis. Es interessant que
hi pensem. No es tracta d'un problema
formalista o estétic, ni molt menys retinal.
Es un espai de Ilenguatge en qué hi ha en
joc la nostra percepci6 de I'altre. Si som fills
del paisatge, i la mirada construeix el
paisatge i aquest paisatge ens construeix,
és facil deduir que la cultura de la mirada
ens ensenya la cultura de la diferéncia.
Naixem en paisatges diferents i la historia
de lamirada és la historia d'aquestes mirades
diferents. Se n'ha escrit poc, d'aquesta
relacié entre mirada i cultura. El paisatge és
una construccié abstracta de la mirada, i
horitzé el seu eix dptic. Perd I'dptica no és
per I'art un conjunt de regles fisiques. L'dptica
construeix (també) la nostra subjectivitat, i
aquesta subjectivitat ens ensenya a veure'ns
des de I'espai que aquesta educacié
sentimental de la mirada dibuixa.

Perd tornem a casa d'Amanda. Aquell horitzd
de PlayaVerde recorre tota la costa d’Uruguai
de sud a nord. £s omnipresent en 'Uruguai
costaner. Els que vam néixer a Montevideo,
com Amanda, vam créixer sortint a aquel

balcé. Vam aprendre a mirar-hi. Som fills del
mateix paisatge. En aquell territori de
unyanies, la planura del mar s'estén camp
endins. La terra s'ondula suaument com les
onades. Es un territori amb prou feines
adjectivat. Res no distreu I'horitzé. No hi ha
muntanyes o cims, De fet, I'horitz6 marf entra
en el continent, aixi com es filtra en el
paisatge urba de Montevideo com un espai
public. Se'l veu des de les cantonades, en les
perspectives dels seus carrers. Es un
paisatge essencial, conceptual, arquetipic,
mple. De cel i terra. No és estrany que en
les construccions poétiques de molts dels
que naixem en aquell territori hi hagi una
constant totalitzadora, en qué el mén
s'explica en una relacié fluida entre allo que
és a dalt i a baix, i entre alld que és aqu
alla. Amanda ens descriu aquest espai comd
en el proleg de Composicion de lugar: "Hay
un espacio real, relativo, urgente como la
misma respiracién, y un espacio aparente:
el espacio virtual y frio del espejo. Hay un
espacio oral, céncavo, tridimensional, y otro
espacio plano, laborable, facetado. Hay
espacios moluscos cerrados, y espacios
abiertos volatiles. Espacios arbéreos,
imaginarios. Espacios veloces o temporales”.
I ens déna les instruccions d'ts: “Todos se
transitan o se indagan, se los recorre o se
los inventa. Todos se necesitan entre si

Avui la poblac de les societats
desenvolupades inverteix una part
substancial del seu temps en mirar imatges.
La societat contemporania mira més que mai
i somia a través de les imatges que ens
implanten —en el sentit literal de la paraula—
en els nostres subconscients col-lectius. Es

i partiments.
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Amanda Berenguer, Poniente sobre el mar del lunes 7 de enero de 1974

una mirada alienada no només per la
saturacid iconografica que pateix, sind també
per alld que paguem a canvi d'aquesta
mirada. L'imaginari, el somn accié
cognitiva de pensar amb les imatges estan
segrestats. Un dels temes que en els Ultims
anys interessa a I'art contemporani és
recordar-nos qué és el mirar. Com funciona
la mirada, com de juntes van |'optica i la
subjectivitat, definitiva,
s'estructuren els mecanismes d'allo que
anomenarfem inconscient dptic. Aprenem
mirant. En un temps en qué la mirada esta
alienada, I'art es bolca a recordar-nos com
mirem. Es un tema ideoldgic, perqué entra
en joc com mirem a |'altre, en recordar-nos
que la mirada, com la imatge, no és innocent:
que, en definitiva, mirem ideologicament;
que som com mirem.

com, en

Perd en aquell crepuscle que en ella és
paisatge del mon, qui li dicta els versos la
mira. El paisatge li diu les paraules mirant-
se-la. Perqué el paisatge ens mira. Descentra
el mén, perqué ens pensa imaginant-nos. Si
entenem el paisatge com tot allo que és mirat,
és facil deduir que I'art ens pensa i ens mira.
Amb I'art li tornem al paisatge alld que li
pertany. Pura ecologia del llenguatge. | si
"artens mira, i tot allo que mirem és paisatge,
podem dir, sense por a equivocar-nos, que

nosaltres també som paisatge per I'art que
ens mira.

En la dedicatoria que Amanda m'escriu en

la primera pagina de Composicién de lugar

el 20 de juliol de 1977 s'hi pot llegir: “...este
bro mensajero/ para los ojos futuros..."

1. Composicién de lugar, editorial ARCA,
Montevideo, 1976.

2. Poniente sobre el mar del domingo 5 de marzo de
1972. Composicion de lugar, editorial ARCA,
Montevideo, 1976.




Art Contemporani Brasiler; dues o tres coses que sé del tema

Amb motiu de I’exposicié que I'artista brasilera Livia Flores ha mostrat al CASM, Paulo Reis —critic i curador d’exposicions-fa un
rapid repas de I'’evolucié de I'art de la segona meitat del segle XX al Brasil, prenent com a punt de partida la primera Bienal de Sao
Paulo el 1951, event clau pel desenvolupament del panorama artistic contemporani.

PAULO REIS
El projecte de transformacié de I'art brasiler
de la segona meitat del segle XX, no ha canviat
de manera radical només
plastiques al Brasil, sind també les de tot
"hemisferi sud de I'América Llatina. En cinc
décades, I'art brasiler ha deixat de banda la
crida social i el fort nacionalisme, fruit de les
propostes modernistes, per internacionalitzar
s seves experiéncies a partir del contacte
sistematic amb la produccié d'Europa i els
Estats Units. En aquest primer estadi, la
contaminacio es va notar en el territori politic
de les arts, posat de manifest en tot el mén per
"anomenada “contra cultura”
Als anys 50, el Concretisme i el Neoconcre
tisme, moviments considerats turn point de
‘art modern, van fomentar el naixement de
moviments i grups, coordinant practiques
d'accions politiques amb artistiques, tipiques
del anys 60. Amb I'intensa repressié dels
governs militars en I'hemisfer
moviments van ser els predecessors de
hermetisme intencionat dels anys 70, com una
reaccié a una figuracié de fort cor
Com a resposta a I'hermetisme d'aquella
década perduda, com ha estat anomenada
a década dels 70, els artistes dels anys 80
van proposar el plaer de la pintura. Com
conseqiiéncia, en I'era y! s m:,m‘mm
van veure com |
ntroduides en els mercats de les borses i els
artistes emergents van entrar a formar par
d'importants col-leccions internacionals, el
que feia pujar encara més les seves
cotitzacions. Els anys 90, en canvi, s'han
caracteritzat per la volta de I'objecte, del
ideo, de la instal-lacié, dels hibridismes de
lenguatge | propostes, en un melting pot de
cultures i llenguatges, en el qué el seu
territori d’accié seria, sobretot, les fires d'art.
La data inaugural d'aquest turn point va se
recisament la primera Biennal d'Art de Sao
Paulo, el 1951, quan els artistes brasilers
entrar en contacte amb I'obra de Max Bi
D'aguell embri6 es van formar el Concretisme
el Neoconcretisme,
Aquests van sorgir com una oposicié radical
a la pintura informal, que havia substituit al
sme social, impulsat, sobretot, pel segon
cicle modernista, en el qual van destacar les
figures de Candido Portinari i Di Cavalcanti.
El Concretisme i el Neoconcretisme van
proposar una ruptura racionalment demarcada,
que pretenia inaugurar un art no mimétic,
diametralment oposat a la confusié dels
nombrosos ismes | de les expe
ndividuals
d'abstraccié. La pintura concreta i no abstracta
exhortava a la recerca de la puresa de les
formes, amb la qual els artistes es van veure
obligats a crear una abstraccié de forma
diferent del Tatxisme i de I'lnformalisme.
No obstant, cal recordar que I'impacte real
per I'art contemporani brasiler que es va
desenvolupar després del Concretisme i
r la tornada de
figuracic als anys 60, que es va produir rapida
imperativament, després de I'explosic dels
santeriors. El clima que es va
formar als inicis dels anys 60, va propic
aparicié de nous moviments artistics de
forma concomitant.
Sigui a Londres, a NovaYork o a Rio de Janeiro,
elsartistes van tenir llibertat absoluta a I'hora
dexpressar el contingut que els interessava,
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que era la societat de consum, per mitja de
apropiacié de la seva historia, dels seus
mecanismes i productes, reproduint en el
entre de I'art el desig de transformacions
pel qual passaria el mén en aquella decada.
La figuracié representava moltes més
possibilitats per a exposar una ideologia de
‘art que en aquell context, oscil-lava entre
el camp critic, com el de la Nova Figuracié i
a Figuracié Narrativa, i la suposada
neutralitat ideoldgica del Pop Art i de
'Hiperrealisme. Al Brasil els dos moviments
es van equilibrar en un joc de citacions a
'alta i ala baixa cultura, a |'Estat, a la politica,
al passat, al futur, fins i tot a I'art i els seus
mecanismes de distribucio. Artistes com
Rubem Gerchman, Carlos Vergara | Antonio
Henrique do Amaral van ser més critics que
Claudio Tozzi, Glauco Rodrigues i Antonio
Henrique do Arr teressats en una fusié
de cultures amb el pop art.

Centre neuralgic de la Nova Figuracié, la
ciutat de Rio de Janeiro va veure com es

desenvolupaven els exponents radicals
derats per Hélio Oiticica juntament amb
Antonio Dias i Rubens Gerchman, qui havia
nat allo racional, bidimensional, en

ncies participatives i
sensoria que s
netrables i els relleus espacials,
En la historica mostra Opinido 65, es van
exhibir des dels popconcrets de Waldemar
als Parangolés d'Hélio Oiticica. La mostra
era ja una visié de I'impossible que seria
segmentar estils, com una olla de coccié
d'influéncies que representaven I'art brasiler.
Aquella mostra, amb representacions
artistiques de caracter emblematic, tenia
sobretot un alt contingut politic, de
resistencia cultural. Aquesta no era només
la tonica dominant de I'exposicié, sin¢ la del
ropi pafs, submergit en una dictadura que
cada dia es feia més rigida, després de la
presa de poder el 1964
Als anys 60, tota I'acci6 artistica era
col-lectiva, fos en el cinema, en la musica,
en les arts plastiques, ja que hi havia un
perfecte intercanvi entre artistes, exemple
ue Lygia Page es dedicava a fer
rtells de pel-licules de Glauber Rocha
Nelson Pereira dos Santos.
El cas més conegut d'aquesta intersecci
ser el titol triat pel famés penetrable d’Hélio
Oiticica per CaetanoVeloso, qui el vaanomenar
Tropicalia, | qué va acabar creant un moviment
artistic que representaria la fusié de lamusica,
accié politica, I'accié corporal, Tarsila do
Amaral (artista plastica), Oswald de Andrade
(escriptor), el gust kitsch suburba, la cultura
popular, els arcaismes culturals, programes de
televisié (com el del Chacrinha), la cronica
policiaca (com Cara de Cavalo/Cara de Ca
0 Bandido da Luz Vermelha/E| delingiient de
llum vermella), delinglients i herois
atinoamericans (com Che Guevara), carnaval,
a nova societat de consum que es reproduia
en les guitarres en la MPB i els materials
plastics i sintétics que passaven a fer part de
a vida quotidiana de milions de brasilers.
L' Opinido, una exposicié organitzada pels
marxants Jean Boghici | Ceres Franco al
Museu d'Art Modern (MAM) de Rio de
Janeiro, va exhibir els nous artistes, tant
s com internacionals procedents de
Parfs i Buenos Aires.
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EI 1966, va apareixer a Sao Paulo un dels més
importants grups d'actuacié artistica i poltica
el REX, que va funcionar del juny del 1966 fins
al maig del 1967 en la Rex Gallery and Sons,
mb exposicions happenings i un butlleti que
om a tal aclaria les intencions dels artistes:
Es la guerra”, advertia el primer nimero, Els
istes Carlos Fajardo, Frederico Nassa
raldo de Barros, José Resende, Nelson
Leirner | Wesley Duke Lee van revolucionar la
da cultural de la ciutat amb les seves accions
lamps, publicacions amb falses noticies als
diaris, art en outdoors (gegantescos cartells
pels carrers) i banderes a les places.

EI 1967, sota la coordinacié de critics com
Mario Barato i Frederico de Morais, i d'artistes
com Carlos Vergara, Hélio Oiticica, Marunicio
Nogueira Lima, Pedro Escosteguy, Rubens
Gerchman i Waldemar Cordeiro, es va
rganitzar al MAM la mostra Nova Objectivitat
Brasilera, la qual tenia un caracter distintiu al
reuni del Neoconcretisme, com
Aluisio Carvo, Lygia Pape i Lygia Clark, amb
participants de la mostra Opinido, com Antonio
Dias, Carlos Vergara, Hélio Oiticica, Roberto
Magalhaes, Rubens Gerchman i Waldemar
Cordeiro, a més dels paulistes Geraldo de
Barros, Nelson Leirner i Marcelo Nitshe i dels
emergents carioques Anna Maria Maiolino,
Maria do Carmo Sex Raymundo Collares,
entre d'altres. El resultat va ser lafusié cultural
de quaranta i set artistes.

Si en els anys 60, alguns artistes van
radicalitzar opostes estetiques
elaborades en I'Opinio i en la Nova
Objectivitat, és en el Saldo da Bussula (Sal6
de la Braixola), en el 1969, que es va revelar
la forga extraordinaria d'artistes com Cildo
Meireles, Luiz Alphonsus, Arthur Barrio, Anna
Maria Maiolino i el canvi més significatiu en
I'obra de Lygia Pape.

L'obra més destacada, a més de sintesis
d'aquesta decada, és I'Introduccic a Una Nova
Critica (1970), de Cildo Meirelles, qué amb la
seva forma proverbial sintetitza no només el
paper de I'art,s siné que també exemplifica la
produccié que va emergir amb I'entrada
d'altres artistes, que junts van formar una
pleiade dins del context llatinoamerica
ternacional, la mostra /nf
realitzada al MoMA de Nova York, va

icones

proporcionar una panoramica de I'art nacional
Lexposici6 va aproximar els artistes brasilers
i els internacionals. L'exhibicié va posar el
mateix nivell Hélio Oiticica, Richard Serra,
Gordon Matta-Clark, Joseph Beys, John Cage,
Yoko Ono, Jack Smith, Michel Snow, Vito
Acconci i John Baldassari. A més de I'obra
Ninhos (Nius), d Ofticica,la mostra va presentar
d'altres creacions com Insercions en Circuit
Ideologic: Projecte Coca-Cola, de Cildo Meireles;
Situacions T|T, 1 (3 part), d' Arthur Barrio
Solos Ardents, de Guilherme Vaz. La mostra
Information va ser el gran debut de I'art
conceptual brasiler a nivell mundial

Els anys 70 s6n els més polifacétics de I'art
brasiler, ja que la produccié incloia artistes
conceptuals, pintors, video-artistes, performers,
escultors | pintors neoconcrets tardans. L'any
1975 va ser moltimportant al crear-se dos esp
fonamentals per a la produccié: la Sala
Experimental del MAM i IEscola o' ArtsVisu
del Parc Lage, les dues a Rio de Janeiro, escoles
sintonitzades amb tot el que passava en e
mén, coneixedores de les corrents més
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importants en el escenari cultural mundial: el
neoexpressionisme america, el neoexpres-
ionisme alemany i la transvanguarda italiana.
El Parc Lage va organitzar, llavors, sota la
coordinacié de Marcus Lontra, Paulo Roberto
Leal i Sandra Magger, la mostra Como vai, vocé
geragéo 807, amb I'intencié de treure de I'a
brasiler 'estigma de local i aixi incloure'l en
I'ambit mundial

L'exposicié Como vai, vocé geragio 80
malgrat el gran protagonisme de la pintura,
va servir per la revelacié d'escultors com
Angelo Venosa i Barrao Frida Baranek;
dibuixants com Ester Grinspun i Leonilson;
stes multimédia com Eduardo Kac,
performatics com el grup Radio Novela, etc.
No obstant, els pintors sén els que varen
dominar I'escena local. De tots, destaguem
tres del més representatius en el panorama
ternacional: Daniel Senise, Be:
i Adriana Varejdo,

A SéoPaulo, en el nucli de la FAAP (Fundagao
Armando Alvares Penteado) i de I'USP
(Universitat de Sao Paulo) neix I'art que es
produira als anys 80 i on figuren noms com
Ana Tavares, Carmela Gross, Jac Leirner,
Marco Giannotti, Fabio Cardoso, Flavia
Ribeiro i Paulo Pesta. Perd sens dubte és en
el nucli de la Casa Sete, amb artistes de la
importancia de Carlito Carvalhosa, Paulo
Monteiro, Rodrigo Andrade, Fabio Miguez i
Nuno Ramos, que I'status de la pintura
stana es cotitzara al més alt nivell
consagracic es produira un any després de
sici6 Como vai?. La critica d'art Sheila
avors, tots els emergents
pintors en la mostra A Grande Tela, celebrada
en la XVII Biennal de S&o Paulo i anomenada
Expressionisme en Brasil: Herangas i Afinitats.
Fora de Brasil, la Biennal de Venécia de I'any
1993, va presentar per primer cop tres artistes
brasilers triats per un curador per a una
exposicio, sense que fos una representacié
ficial. Els artistes escollits van ser Carlos
Fajardo, Angelo Venosa i Rosangela Renné,
participants de la mostra Aperto 93. Encara
es destaguen dues importants exhibicions
internacionals que van ajudar a la

a presentacié

terre, al Centre Georges Pompidou, el 1989,
en el qual van participar Arthur Barrio, Cildo
Meireles i Bispo do Rosario; i Cosido y Crudo,
al Museu Reina Sofia, amb Rosangela Rennd,
AdrianaVarejao i Cildo Meireles,

Entre els milers d'artistes que apareixeran
als anys 90, de Rio Grande del Sud fins al
Belém del Pard, es destaquen Efrain Almeida,
Cabelo, Ernesto Neto, José Damasceno, Livia
Flores, Rosana Palazyan, Raul Mouréo, José
Bechara, Brigida Baltar, Courtney Smith,
Rosangela Rennd, Valeska Soares... els quals
han fregiientat el circuit artistic internacional
en les fires d'ARCO, Basel i en col-lectives
de les institucions més importants

Aquest text, timidament anomenat Art
Contemporani Brasiler; dues o tres coses qu

I'art brasiler de la segona meitat del segle
XX. El seu Unic objectiu ha estat el de
despertar en el lector |'interés en buscar, per
mitja de les dades relatades, informa
més detallades de vasta i con
produccié artistica brasilera que avui en dia
es troba totalment reconeguda en el context
internacional
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