
El projecte de transform
ació de l’art brasiler

de la segona m
eitat del segle X

X
, no ha canviat

de m
anera radical nom

és les experiències
plàstiques al B

rasil, sinó tam
bé les de tot

l’hem
isferi sud de l’A

m
èrica Llatina. En cinc

dècades, l’art brasiler ha deixat de banda la
crida social i el fort nacionalism

e, fruit de les
propostes m

odernistes, per internacionalitzar
les seves experiències a partir del contacte
sistem

àtic am
b la producció d’Europa i els

E
stats U

nits. E
n

 aquest prim
er estadi, la

contam
inació es va notar en el territori polític

de les arts, posat de m
anifest en tot el m

ón per
l’anom

enada “contra cultura”.
A

ls anys 50, el C
oncretism

e i el N
eoconcre-

tism
e, m

ovim
ents considerats

turn point de
l’art m

odern, van fom
entar el naixem

ent de
m

ovim
ents i grups, coordinant pràctiques

d’accions polítiques am
b artístiques, típiques

del anys 60. A
m

b
 l’intensa repressió dels

g
overn

s m
ilitars en

 l’hem
isferi, aquells

m
ovim

en
ts van

 ser els predecessors de
l’herm

etism
e intencionat dels anys 70, com

 una
reacció a una figuració de fort contingut polític.
C

om
 a resposta a l’herm

etism
e d

’aquella
dècada perduda, com

 ha estat anom
enada

la d
ècada dels 70, els artistes dels anys 80

van
 proposar el plaer de la pintura. C

om
 a

conseq
ü

ència, en
 l’era

yuppie, els artistes
van

 veu
re c

om
 les seves ob

res eren
introduïdes en els m

ercats de les borses i els
artistes em

ergents van entrar a form
ar part

d’im
portants col·leccions internacionals, el

q
u

è feia p
u

jar en
c

ara m
és les seves

cotitzacions. E
ls anys 90, en

 canvi, s’han
caracteritzat per la volta de l’objecte, del
vídeo, de la instal·lació, dels hibridism

es de
llenguatge i propostes, en un

m
elting pot de

cultures i llengu
atg

es, en
 el qu

è el seu
territori d’acció seria, sobretot, les fires d’art.
La data inaugural d’aquest turn point va ser
precisam

ent la prim
era B

iennal d’A
rt de S

ão
P

aulo, el 1951, quan els artistes brasilers van
entrar en contacte am

b
 l’obra de M

ax B
ill.

D
’aquell em

brió es van form
ar el C

oncretism
e

i el N
eoconcretism

e.
A

quests van sorgir com
 una oposició radical

a la pintura inform
al, que havia substituït al

realism
e social, im

pulsat, sobretot, pel segon
cicle m

odernista, en el qual van destacar les
figures de C

ândido Portinari i D
i C

avalcanti.
E

l C
oncretism

e i el N
eoconcretism

e van
proposar una ruptura racionalm

ent dem
arcada,

que pretenia inaugurar un art no m
im

ètic,
diam

etralm
ent op

osat a la confusió dels
n

om
brosos

ism
es i de les exp

eriències
individuals recobertes per un esgarrat concepte
d’abstracció. La pintura concreta i no abstracta
exhortava a la recerca de la puresa de les
form

es, am
b la qual els artistes es van veure

obligats a crear una abstracció de form
a

diferent del Tatxism
e i de l’Inform

alism
e.

N
o obstant, cal recordar que l’im

pacte real
per l’art contem

p
orani brasiler que es va

desenvolupar després del C
oncretism

e i el
N

eoconcretism
e, va ser la tornada de la

figuració als anys 60, que es va produir ràpida
i im

perativam
ent, desprès de l’explosió dels

dos m
ovim

ents anteriors. El clim
a que es va

form
ar als inicis dels anys 60, va propiciar

l’aparició de nous m
ovim

ents artístics de
form

a concom
itant.

S
igui a Londres, a N

ovaYork o a R
io de Janeiro,

els artistes van tenir llibertat absoluta a l’hora
d’expressar el contingut que els interessava,

A
rt C

o
n

tem
p

o
ra

n
i B

ra
siler; d

u
es o

 tres co
se

s q
u

e sé d
el tem

a

que era la societat de consum
, per m

itjà de
l’apropiació

 de
 la

 seva
 història, dels seus

m
ecanism

es i productes, reproduint en
 el

centre de l’art el desig de transform
acions

pel qual passaria el m
ón en aquella dècada.

La fig
u

ració represen
tava m

oltes m
és

possibilitats per a exposar una ideologia de
l’art que en aquell context, oscil·lava entre
el cam

p crític, com
 el de la N

ova Figuració i
la Fig

u
ra

ció N
arra

tiva, i la su
p

osad
a

n
eu

tralitat ideològ
ica del P

op
 A

rt i de
l’H

iperrealism
e.A

l B
rasil els dos m

ovim
ents

es van
 equilibrar en

 un
 joc de citacions a

l’alta i a la baixa cultura, a l’Estat, a la política,
al passat, al futur, fins i tot a l’art i els seus
m

ecanism
es de distribució. A

rtistes com
R

ubem
 G

erchm
an, C

arlos Vergara i A
ntonio

H
enrique do

A
m

aral van ser m
és crítics que

C
láudio Tozzi, G

lauco R
odrigues i A

ntonio
H

enrique do
A

m
aral, interessats en una fusió

de cultures am
b el pop art.

C
entre neuràlgic de la N

ova Figuració, la
ciu

tat de R
io de Janeiro va veure com

 es
desen

volup
aven

 els exp
onen

ts rad
icals

liderats per H
élio O

iticica juntam
ent am

b
A

ntonio D
ias i R

ubens G
erchm

an, qui havia
abandonat allò racional, bidim

ensional, en
favor de les experiències p

articip
atives i

sensorials, en les què s’incloïen els bòlids,
penetrables i els relleus espacials.
E

n
 la històrica m

ostra O
pinião 65, es van

exhibir des dels
popcon

crets de
W

aldem
ar

als Parangolés d
’H

élio O
iticica. La m

ostra
era ja una visió de l’im

p
ossible que seria

segm
entar estils, com

 una olla de cocció
d’influències que representaven l’art brasiler.
A

q
u

ella m
ostra, am

b
 rep

resen
ta

cion
s

artístiques de caràcter em
blem

àtic, tenia
sob

re
to

t u
n

 alt c
on

tin
g

u
t p

olític, d
e

resistència cultural. A
questa no era nom

és
la tònica dom

inant de l’exposició, sinó la del
propi país, subm

ergit en una dictadura que
cada dia es feia m

és rígida, després de la
presa de poder el 1964.
A

ls an
ys 60, tota l’acció artística era

col·lectiva, fos en el cinem
a, en la m

úsica,
en

 les arts plàstiques, ja que hi havia un
perfecte intercanvi entre artistes, exem

ple
d

’això és que Lygia P
age es dedicava a fer

cartells de les pel·lícules de G
lauber R

ocha
i N

elson P
ereira dos S

antos.
El cas m

és conegut d’aquesta intersecció va
ser el títol triat pel fam

ós penetrable d’H
élio

O
iticica per C

aetano Veloso, qui el va anom
enar

Tropicàlia, i què va acabar creant un m
ovim

ent
artístic que representaria la fusió de la m

úsica,
l’acció política, l’acció corporal, Tarsila do
A

m
aral (artista plàstica), O

sw
ald de

A
ndrade

(escriptor), el gust kitsch suburbà, la cultura
popular, els arcaism

es culturals, program
es de

televisió (com
 el del C

hacrinha), la crònica
policíaca (com

 C
ara de C

avalo/C
ara de C

avall
i O

 B
andido da Luz Verm

elha/El delinqüent de
la llu

m
 verm

ella), delinq
ü

en
ts i herois

llatinoam
ericans (com

 C
he G

uevara), carnaval,
la nova societat de consum

 que es reproduïa
en les guitarres en la M

P
B

 i els m
aterials

plàstics i sintètics que passaven a fer part de
la vida quotidiana de m

ilions de brasilers.
L’O

pinião, una exp
osició organitzada pels

m
arxants Jean

 B
oghici i C

eres Franco al
M

u
seu

 d
’A

rt M
odern

 (M
A

M
) de R

io de
Janeiro, va exhibir els nous artistes, tant
brasilers com

 internacionals procedents de
P

arís i B
uenos A

ires.

El 1966, va aparèixer a S
ão P

aulo un dels m
és

im
portants grups d’actuació artística i política:

el R
EX

, que va funcionar del juny del 1966 fins
al m

aig del 1967 en la R
ex G

allery and S
ons,

am
b exposicions happenings i un butlletí que

com
 a tal aclaria les intencions dels artistes:

“És la guerra”, advertia el prim
er núm

ero. Els
artistes C

arlos Fajardo, Frederico N
assar,

G
eraldo de B

arros, José R
esende, N

elson
Leirner i W

esley D
uke Lee van revolucionar la

vida cultural de la ciutat am
b les seves accions

llam
ps, publicacions am

b falses notícies als
diaris, art en

outdoors (gegantescos cartells
pels carrers) i banderes a les places.
El 1967, sota la coordinació de crítics com
M

ario B
arato i Frederico de M

orais, i d’artistes
com

 C
arlos Vergara, H

élio O
iticica, M

arunício
N

ogueira Lim
a, P

edro Escosteguy, R
ubens

G
erch

m
an

 i W
aldem

ar C
ordeiro, es va

organitzar al M
A

M
 la m

ostra N
ova O

bjectivitat
Brasilera, la qual tenia un caràcter distintiu al
reunir icones  del N

eoconcretism
e, com

A
luísio C

arvão, Lygia P
ape i Lygia C

lark, am
b

participants de la m
ostra

O
pinião, com

 A
ntonio

D
ias, C

arlos Vergara, H
élio O

iticica, R
oberto

M
agalhães, R

ubens G
erchm

an i W
aldem

ar
C

ordeiro, a m
és dels paulistes G

eraldo de
B

arros, N
elson Leirner i M

arcelo N
itshe i dels

em
ergents carioques A

nna M
aria M

aiolino,
M

aria do C
arm

o S
ecco, R

aym
undo C

ollares,
entre d’altres. El resultat va ser la fusió cultural
de quaranta i set artistes.
S

i en
 els an

ys 60, alg
un

s artistes van
radicalitzar les seves propostes estètiques
elab

orad
es en

 l’O
pin

ião i en
 la N

ova
O

bjectivitat, és en el S
alão da B

ússula (S
aló

de la B
rúixola), en el 1969, que es va revelar

la força extraordinària d’artistes com
 C

ildo
M

eireles, Luiz A
lphonsus, A

rthurB
arrio, A

nna
M

aria M
aiolino i el canvi m

és significatiu en
l’obra de Lygia P

ape.
L’obra m

és destacada, a m
és de síntesis

d’aquesta dècada, és l’Introducció a U
na N

ova
C

rítica (1970), de C
ildo M

eirelles, què am
b la

seva form
a proverbial sintetitza no nom

és el
paper de l’art,s sinó que tam

bé exem
plifica la

producció que va em
ergir am

b
 l’entrada

d’altres artistes, que junts van form
ar una

plèiade dins del context llatinoam
ericà.

En l’àm
bit internacional, la m

ostra Inform
ation,

realitzad
a al M

oM
A

 de N
ova

York, va
proporcionar una panoràm

ica de l’art nacional.
L’exposició va aproxim

ar els artistes brasilers
i els internacionals. L’exhibició va posar el
m

ateix nivell H
élio O

iticica, R
ichard S

erra,
G

ordon M
atta-C

lark, Joseph B
eys, John C

age,
Yoko O

no, Jack S
m

ith, M
ichel S

now
, Vito

A
cconci i John B

aldassari. A
 m

és de l’obra
N

inhos (N
ius), d’O

iticica, la m
ostra va presentar

d’altres creacions com
 Insercions en C

ircuit
Ideològic: Projecte C

oca-C
ola, de C

ildo M
eireles;

Situacions
T/T, 1 (3ª part), d’A

rthur B
arrio; i

Solos A
rdents, de G

uilherm
e Vaz. La m

ostra
Inform

ation
 va ser el gran

 debut de l’art
conceptual brasiler a nivell m

undial.
Els anys 70 són els m

és polifacètics de l’art
brasiler, ja que la producció incloïa artistes
conceptuals, pintors, vídeo-artistes, perform

ers,
escultors i pintors neoconcrets tardans. L’any
1975 va ser m

olt im
portant al crear-se dos espais

fonam
entals per a la producció: la S

ala
Experim

ental del M
A

M
 i l’Escola d’A

rtsVisuals
del Parc Lage, les dues a R

io de Janeiro, escoles
sintonitzades am

b tot el que passava en el
m

ón, coneixedores de les corren
ts m

és

im
portants en el escenari cultural m

undial: el
neoexpressionism

e am
ericà, el neoexpres-

sionism
e alem

any i la transvanguarda italiana.
El P

arc Lage va organitzar, llavors, sota la
coordinació de M

arcus Lontra, P
aulo R

oberto
Leal i S

andra M
agger, la m

ostra
C

om
o vai, você

geração
80?, am

b l’intenció de treure de l’art
brasiler l’estigm

a de local i així incloure’l en
l’àm

bit m
undial.

L’exp
osició C

om
o vai, você geração 80?,

m
algrat el gran protagonism

e de la pintura,
va servir per la revelació d

’escultors com
Â

ng
elo

V
en

osa i B
arrão Frid

a B
aranek;

dibuixants com
 Éster G

rinspun i Leonilson;
artistes m

u
ltim

èdia com
 E

du
ard

o K
ac,

perform
àtics com

 el grup R
ádio N

ovela, etc.
N

o obstant, els pintors són
 els que varen

dom
inar l’escena local. D

e tots, destaquem
tres del m

és representatius en el panoram
a

internacional: D
aniel S

enise, B
eatriz M

ilhazes
i A

driana Varejão.
A

 S
ão Paulo, en el nucli de la FA

A
P

 (Fundação
A

rm
ando A

lvares P
en

teado) i de l’U
S

P
(U

niversitat de S
ão P

aulo) neix l’art que es
produirà als anys 80 i on figuren nom

s com
A

na Tavares, C
arm

ela G
ross, Jac Leirner,

M
arco G

iann
otti, Fábio C

ard
oso, Flávia

R
ibeiro i P

aulo P
esta. P

erò sens dubte és en
el nucli de la C

asa S
ete, am

b artistes de la
im

portància de C
arlito C

arvalhosa, P
aulo

M
onteiro, R

odrigo A
ndrade, Fábio M

iguez i
N

uno R
am

os, que l’statu
s de la pin

tura
paulistana es cotitzarà al m

és alt nivell. La
consagració es produirà un any després de
l’exposició C

om
o vai?. La crítica d’art S

heila
Leirner va reunir, llavors, tots els em

ergents
pintors en la m

ostra A
 G

rande Tela, celebrada
en la X

V
II B

iennal de S
ão P

aulo i anom
enada

Expressionism
e en Brasil: H

eranças i A
finitats.

Fora de B
rasil, la B

iennal de
Venècia de l’any

1993, va presentar per prim
er cop tres artistes

brasilers triats per un
 curador per a una

exposició, sense que fos una representació
oficial. Els artistes escollits van ser C

arlos
Fajardo, Â

ngelo
Venosa i R

osângela R
ennó,

participants de la m
ostra

A
perto 93. Encara

es destaquen
 dues im

portants exhibicions
internacionals que van ajudar a la presentació
d

’altres artistes brasilers: M
agiciens de la

terre, al C
entre G

eorges Pom
pidou, el 1989, i

en el qual van participarA
rthur B

arrio, C
ildo

M
eireles i B

ispo do R
osário; i C

osido y C
rudo,

al M
useu R

eina S
ofia, am

b R
osângela R

ennó,
A

driana Varejão i C
ildo M

eireles.
Entre els m

ilers d’artistes que apareixeran
als anys 90, de R

io G
rande del S

ud
 fins al

B
elém

 del P
ará, es destaquen Efrain

A
lm

eida,
C

abelo, Ernesto N
eto, José D

am
asceno, Lívia

Flores, R
osana P

alazyan, R
aul M

ourão, José
B

echara, B
rígida B

altar, C
ourtney S

m
ith,

R
osângela R

ennó, Valeska S
oares... els quals

han freqüentat el circuit artístic internacional
en les fires d’A

R
C

O
, B

asel i en col·lectives
de les institucions m

és im
portants.

A
q

u
est text, tím

id
am

en
t an

om
en

at
A

rt
C

ontem
porani Brasiler; dues o tres coses que

sé del tem
a, no té la intenció d

’interpretar
l’art brasiler de la segona m

eitat del segle
X

X
. E

l seu
 ú

nic ob
jectiu

 h
a estat el de

despertar en el lector l’interès en buscar, per
m

itjà de les dades relatades, inform
acions

m
és d

etallad
es d

e la vasta i con
tínu

a
producció artística brasilera que avui en dia
es troba totalm

ent reconeguda en el context
internacional.
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s d
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O
N

A
R

A
M

A
, q

u
e o

fereix
 u

n
a p

a
n

o
ràm

ica

d

e la n
ov

a crea
ció

 so
n

o
ra i a

u
d

iov
isu

a
l.


S
O

N
A

R
A

M
A

 p
ro

p
o

sa
 u

n
a

 a
g

en
d

a
 d

e
 p

re
sen

ta
c

io
n

s d
e

 so
ft w

a
re

 i h
a

rd
w

a
re, co

n
ce

r ts

a

u
d

iov
isu

a
ls i in

sta
l·la

cio
n

s so
n

o
res d

u
ra

n
t els d

ies 17, 18 i 19 d
e ju

n
y.


P
R

E
S

E
N

T
A

C
IO

N
S

 

M
ed

ia
lab

s 

D
ijous, 17 de juny, a les 12.00 h 

A
r t e

 le
 k

u
-A

u
d

io
la

b
 

p
re

s
 e

n
 t a

 
IX

I_S
o

ftw
a

re 
A

ud
iolab

 és un
a plataf orm

a p
er a 

l’experim
entació sonora que form

a part 
de les activitats d’A

rteleku a D
onostia. 

Ixi és u
n

 lab
ora

tori in
d

ep
en

d
en

t 
d

’investigació: una xarxa d
’artistes i 

p
 r o

 g
 r a

 m
a

d
 o

 r s
 

t r e
 b

 a
l l e

 n
 

p
 e

 l 
desen

volup
am

en
t d

’in
terfícies per a 

àudio. 
http://w

w
w

.arteleku.net/ 
w

w
w

.ixi-softw
are.net 

D
ivendres, 18 de juny, a les 12.00 h 

U
O

C
/A

r tn
o

d
e

s p
re

se
n

ta
 V

isu
a

l 
J

a
m

m
e

r 
A

rtN
odes és l’espai de la U

niversitat 
O

berta de C
atalunya dedicat a l’estudi, 

investigació i experim
entació en

 A
rt 

D
ig

ital i in
terrelacion

s en
tre arts i 

tecnociències. 
Visual Jam

m
er, softw

are O
pen S

ource, 
es va desenvolupar per a la realització 
de jam

 sessions visuals en tem
ps real. 

w
w

w
.uoc.edu/artnodes 

w
w

w
.visualjam

m
er.com

 

D
issabte, 19 de juny, a les 12.00 h 

V
2_In

stitu
te fo

r th
e U

n
stab

le M
ed

ia 
p

resen
ta M

U
S

H
 

V
2_ és un centre interdisciplinari d’art 

i tecnolog
ia a R

otterdam
 dedicat a 

residències d’artistes, coproduccions i 
al Festival bianu

al d
’A

rt E
lectrònic 

H
olandès (D

EA
F). 

M
U

S
H

 
(M

u
 l ti-U

s
 e

 r 
S

e
 n

 s o
 r i a

 l 
H

allucination) és un projecte d’Eléonore 
H

ellio, Joach
im

 M
on

tessiu
s i c.w

. 
V

2_Lab- es. 
http://w

w
w

.v2.nl 
http://w

w
w

.eternalnetw
ork.org/m

ush 

S
o

ftw
a

re
 

D
ijous, 17 de juny, a les 16.00 h 

d
elire+

p
ix

 p
resen

ta fiju
u

 
D

elire i P
ix treb

allen
 en

 el disseny 
d

’in
s t ru

m
en

t s d
ig

it als b
as a

t s en
 

videojocs. Fijuu
 és un

 projecte sobre 
instrum

ents 3D
 i com

 aquests poden
 

arrib
ar a c

an
viar el c

on
cep

te d
e 

com
posició i interpretació. 

http://selectparks.net/fijuu 

D
ijous, 17 de juny, a les 17.00 h 

C
ristian

 V
o

g
el p

resen
ta P

o
w

erC
o

re 
C

ristian
 V

ogel, actiu
 princip

al de la 
cèl·lula creativa britànica N

oFu
ture, 

m
ostrarà el funcionam

ent en tem
ps real 

dels plug
-in

s i in
stru

m
en

ts virtu
als 

Pow
ercore, utilitzats en la seva gravació 

m
és recent. 

http
://w

w
w

.tcelectronic.com
/P

ow
erC

 
oreFireW

ire 
http://w

w
w

.no-future.com
/ 

D
ijous, 17 de juny, a les 18.00 h 

F
u

n
k

 d
’V

o
id

 p
re

se
n

ta
 R

e
a

so
n

 &
 

N
ov

a
tio

n
 

Funk d’Void interpretarà nous tem
es en 

directe am
b l’única ajuda d’un portàtil, 

Propellerhead Reason, un entorn d’àudio 
integrat i accessible, i la N

ovation X-Station. 
http://w

w
w

.propellerheads.se/reason 
http://w

w
w

.novationm
usic.com

/ 
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        GRATUÏT 

YAMANDÚ CANOSA 
ART A BRASIL 

SONARAMA 

D
ivendres, 18 de juny, a les 16.00 h 

L
ia

Lia treballa activam
ent en el panoram

a 
de l’art digital des de 1995. Establerta 
a Viena, reparteix la seva activitat entre 
el disseny gràfic, el net art i la creació 
de gràfics en tem

ps real. 
http://lia.sil.at/ 

D
ivendres, 18 de juny, a les 17.00 h 

J
a

h
 p

resen
ta J

a
h

sh
a

k
a 

Jahshaka és el prim
er sistem

a d’edició 
i efectes O

pen S
ource del m

ón. 
http://w

w
w

.jahshaka.com
 

D
ivendres, 18 de juny, a les 18.00 h 

B
ra

jov
icv

an
d

en
d

riessch
e p

resen
ta 

V
ir to

o
ls 

B
rajovicvandendriessche realit zen

 
projectes 3D

 en tem
ps real utilitzant el 

so
f t w

are V
irto

ols, 
u

n
a

 
ein

a
 

p
er 

program
ar entorns tridim

ensionals. 
w

w
w

.brajovicvandendriessche.com
 

D
issabte, 19 de juny, a les 16.00 h 

A
ta

u
 T

a
n

a
k

a 
A

t au
 Tan

aka, p
ion

er de la m
ú

sica 
bioelectrònica, treballa entre el Japó i 
E

urop
a, alh

ora que estableix línies 
d’unió entre art i investigació, m

úsica 
i m

edia art. 
http://w

w
w

.xm
ira.com

/atau 

D
issabte, 19 de juny, a les 17.00 h 

K
o

n
ic T

h
tr 

R
osa S

ánchez i A
lain B

aum
ann tenen 

m
és d’una dècada d’experiència en la 

creació de projectes artístics en
 els 

quals utilitzen tecnologia interactiva. 
w

w
w

.koniclab.info 

D
issabte, 19 de juny, a les 18.00 h 

N
ic

e
n

o
ise

 &
 f rie

n
d

s p
re

se
n

te
n

 
O

p
en

 H
a

rd
w

a
re L

ab
 

http://w
w

w
.nice-noise.org 

H
a

rd
w

a
re

 

D
ivendres 18, a les 20.00 h 

P
io

n
ee

r p
resen

ta D
V

J
-X

1 
El D

V
J-X

1 té el m
ateix aspecte que el 

reproductor de C
D

 C
D

J-1000M
K

2, am
b 

l’avantatge de poder tocar D
V

D
. 

D
issabte 19, a les 20.00 h 

V
e

stax
 p

resen
ta Q

F
O

 
Q

FO
 és un

a ein
a de creació p

er a 
scratch i turntablism

. U
na sola m

àquina 
conté la taula de m

escles i el plat. 

C
O

N
C

E
R

T
S

 A
U

D
IO

V
IS

U
A

L
S

 

D
ijous, 17 de juny, a les 19.15 h 

G
irlsw

h
o

lik
ep

o
rn

o
 

G
irlsw

holikeporno barregen activism
e, 

fem
inism

e, ironia i creació digital. 
http://w

w
w

.girlsw
holikeporno.com

/ 

D
ijous, 17 de juny, a les 20.30 h 

S
a

n
to

file 
P

erform
ance audiovisual basada en la 

criptografia low
-tech

 am
b

 una banda 
sonora realitzada am

b arxius àudio de 
les em

issores espia de la G
uerra freda. 

http://w
w

w
.globaldrom

e.org/santofile 

D
ijous, 17 de juny, a les 21.15 h 

V
J

 U
b

erg
eek

 
A

m
b

 m
ú

sica d
e D

J D
on

n
a M

aya, 
C

yberS
paceLand proposa una m

irada 
satírica a la cultura de la xarxa. 
http://w

w
w

.cyberspaceland.org/ 

D
ivendres, 18 de juny, a les 19.15 h 

A
c

to
p

 
A

ctop presenten un show
 audiovisual 

fonam
en

tat en
 V.T

O
P, una aplicació 

prog
ram

ad
a p

er ells m
ateixos en

 
M

ax/M
S

P
 i nato 0+

55. 
http://w

w
w

.actop.net/ 

D
ivendres, 18 de juny, a les 20.30 h 

D
elire+

P
ix

 
A

m
b

 instrum
ents digitals basats en

 
videojocs, D

elire i P
ix m

ostren com
 els 

instrum
ents 3D

 poden arribar a canviar 
el concepte de com

posició i interpretació. 
http://locust.f0.am

/delire/pxl 

D
ivendres, 18 de juny, a les 21.15 h 

T
elco

sy
stem

s+
d

k
 

D
es de la seva fundació l’any 2001, el 

col·lectiu Telcosystem
s explora noves 

form
es d

’expressió audiovisual am
b

 
sistem

es digitals. 
http://w

w
w

.telcosystem
s.net/ 

D
issabte, 19 de juny, a les 19.15 h 

S
v

m
n

_k
a +

 v
leverth

 
Electroactivism

e dom
èstic: subversió 

audiovisual aplicada, allò quotidià com
 

a actes de potencial sonor. 

D
issabte, 19 de juny, a les 20.30 h 

T
h

o
m

a
s K

ö
n

e
r 

Im
a

tg
es d

e p
aisa

tg
es g

ela
ts d

e 
G

roen
làn

d
ia i u

n
a b

an
d

a son
ora 

com
posta per T

hom
as K

öner. 
http://w

w
w

.koener.de/ 

D
issabte, 19 de juny, a les 21.15 h 

S
S

S
C

ecile B
abiole (u

ltrason
s) Lauren

t 
D

ailleau
 (therem

in
) i A

tau
 Tan

aka 
(biom

use) proposen una experiència de 
so, im

atge, cossos en
 m

ovim
ent i un

 
flux sònic i llum

inós. 
http://w

w
w

.xm
ira.com

/sss/ 

IN
S

T
A

L
·L

A
C

IO
N

S
 S

O
N

O
R

E
S

 
D

el 17 al 19 de juny 

B
a

n
lieu

e d
u

 V
id

e 
P

er T
hom

as K
öner 

B
a n

lieu
e 

du
 

vid
e 

(2003) 
é

s 
u

n
a

 
instal·lació de T

hom
as K

öner form
ada 

p
er 3.000 fotog

ra
fies p

reses p
er 

càm
eres de vigilància. S

obre un soroll 
gris i sons de trànsit, les fotografies 
m

ostren carreteres desertes recobertes 
de neu, de nit. 
http://w

w
w

.koner.de 

B
u

b
les 

P
er A

rtificiel 
Bubles, projecte que A

rtificiel (A
lexandre 

B
urton, Jim

m
y Lakatos i Julien R

oy) va 
iniciar el 2002, és una instal·lació form

ada 
per grans bom

betes disposades en un 
quadrat que controlades individualm

ent 
p

er ord
in

ad
or toq

u
en

 un
 cicle de 

com
posicions ja preparades. 

http://w
w

w
.artificiel.org 
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Y
A

M
A

N
D

Ú
 C

A
N

O
S

A
 

“N
u

ev
a

s ca
n

cio
n

es” és el títo
l d

e l’ex
p

o
sició

 q
u

e Y
a

m
a

n
d

ú
 C

a
n

o
sa (M

o
n

tev
id

eo, 1954) h
a p

resen
ta

t a
l C

A
S

M
. E

n
 u

n
a en

trev
ista fa u

n
 rep

às p
er les p

in
tu

res, d
ib

u
ix

o
s i p

in
tu

res m
u

ra
ls q

u
e fo

rm
en

 l’ex
p

o
sició

: u
n

 treb
a

ll so
b

re la co
n

n
ex

ió
 en

tre im
a

tg
e i su

b
je

c
tiv

ita
t, q

u
e su

b
ra

tlla

la im

p
o

rtàn
cia d

e la p
e

rcep
ció

 i co
m

 el p
u

n
t d

e m
ira és u

n
 p

u
n

t d
’in

terp
re

ta
ció

.

A

 m
és, en

 u
n

 b
reu

 a
ssa

ig
, Y

a
m

a
n

d
ú

 C
a

n
o

sa m
o

stra els p
u

n
ts d

e co
n

n
ex

ió
 en

tre el seu
 treb

a
ll i el d

e la p
o

e
tessa A

m
a

n
d

a B
eren

g
u

e
r. N

a
scu

d
a a M

o
n

tev
id

eo
 el 1921, A

m
a

n
d

a B
eren

g
u

e
r és u

n
a veu

 in
elu

d
ib

le d
e la p

o
esia lla

tin
o

a
m

e
rica

n
a d

el seg
le X

X
. T

ra
d

u
ïd

a a
l fra

n
cès, ita

lià,

a

n
g

lès i a
lem

a
n

y, d
es d

el 1950 h
a p

u
b

lica
t u

n
a v

in
ten

a d
e llib

res d
e p

o
esia. In

teg
ra

n
t d

e la G
en

e
ra

ció
 d

el 45, la sev
a p

ro
d

u
cció

 in
ce

ssa
n

t, d
’in

ten
sa fo

rça ren
ov

a
d

o
ra i ex

p
e

rim
en

ta
l, li h

a fe
t tra

sp
a

ssa
r d

e
fin

icio
n

s i co
m

p
a

rtim
en

ts.


E
N

T
R

E
V

IS
T

A
 A

 Y
A

M
A

N
D

Ú
 C

A
N

O
S

A
 

L
A

 C
A

S
A

 D
’A

M
A

N
D

A
 

D
A

V
ID

 G
. T

O
R

R
ES

 
YA

M
A

N
D

Ú
 C

A
N

O
S

A
 

P
er qu

è N
uevas canciones? 

A
leshores, l’art és un treball de resistència? 

Fa un any vaig rescatar de la m
eva biblioteca 

au
tors del que en

s creiem
, així com

 els 
N

uevas canciones reprèn el títol de l’exposició 
S

í. Per exem
ple, Aviso és un cartell al paisatge 

un llibre de poesia que tenia gairebé oblidat 
poem

es d’A
m

anda van ser dictats per aquell 
q

u
e vaig

 fer a Fig
u

eres, al M
u

seu
 d

e 
que m

ostra un em
bolic de filferros d’arços, 

i que m
’acom

panya des de 1977. És un llibre 
paisatge d’oceà en crepuscle. En A

m
anda, 

l’Em
pordà l’any 2002, La canción del zah

orí. 
que són

 com
 un

 tall en
 l’im

ag
inari, una 

d’A
m

anda B
erenguer am

b un nom
 estrany: 

les paraules són fruit de la m
irada. 

P
er a m

i, les im
atges sem

pre han tingut so, 
ad

vertèn
cia d

el retall d
e llib

er tats. Fa 
C

om
posición

 de lugar. 1 E
l va com

en
çar a 

fan soroll, et parlen, et canten, et criden o et 
referència tant a im

atges que tots hem
 vist 

escriure l’estiu de 1972 des del cobert de la 
M

’és difícil explicar la sensació que vaig viure 
m

urm
uren. M

’interessa l’equívoc que es dóna 
i ten

im
 presen

t s, com
 ara P

ales tin
a o 

seva casa de P
laya Verde, davant del m

ar i 
en

 tenir aquests poem
es de nou

 entre les 
entre pintura i m

úsica, és com
 posar-li una 

G
uantánam

o, com
 a una m

anera d’entendre 
davan

t les dunes d
’un

 p
aisatge oceànic 

m
ans. En qualsevol cas, va ser la constatació 

banda sonora a l’exposició. 
la im

atge m
és subjectiva: l’em

bolic de l’estat 
com

m
ovedor de la costa uruguaiana. La llei 

que el p
aisatge és qui fa l’hom

e. V
a ser 

de les nostres relacions interpersonals, per 
que va construir aquest llum

inós grapat de 
revelador sentir com

 la m
ateixa experiència 

L
a im

atge continua sent el cam
p

 de batalla 
exem

ple... 
poem

es era sim
ple. A

m
anda ho explica al 

de la m
irada és capaç de construir un m

odel 
de la pintura? 

pròleg: “...escritos en el tiem
po que dura un 

poètic del m
ón afí. I tam

bé, com
 el m

irar el 
V

ivim
 en

 una societat que està inundada 
A

viso és com
 un cartell davant del paisatge. 

poniente sobre el m
ar, es decir, entre algunos 

construeix. D
urant els últim

s anys, la relació 
d

’im
atges. E

s troben
 om

nipresen
ts en

 la 
C

an
ç

o
n

s, im
a

tg
e

s, p
a

is
a

tg
e, en

 q
u

è
 

Tot això tam
bé és aquí, en les anam

orfosis 
m

inutos antes y algunos m
inutos despu

és 
entre òptica i subjectivitat ha com

en
çat a 

con
strucció de l’im

ag
in

ari de la n
ostra 

quedem
? 

i en aquest joc de percepció am
b els cercles 

de la caída del sol...”. Jo hi havia estat l’estiu 
ser un

 tem
a habitu

al en
 l’obra d

’algun
s 

societat. Però són im
atges captives, paguem

 
En tot. M

’interessa l’obertura de sentit de les 
centrals de B

rindis que són
 de la m

ateixa 
anterior a que s’escrivissin aquests poem

es. 
artistes contem

poranis. És interessant que 
un alt preu quan les m

irem
, en publicitat, en 

im
atges. 

m
ida però que els veiem

 diferents. A
quest 

H
avia estat un estiu etern, igual com

 és etern 
hi p

en
sem

. N
o es tracta d

’un
 problem

a 
les n

otícies o en
 la m

anipu
lació que la 

A
questa exposició tam

bé proposa un passeig 
quadre és una clau de l’exposició, perquè a 

el tem
ps en la nostra adolescència. C

oneixia 
form

alista o estètic, ni m
olt m

enys retinal. 
inform

ació en
 fa, en

 la seva saturació. Fa 
per un

 paisatge, sobre el qual es m
unten

 
m

é
s 

p
rop

o
sa

 
u

n
 

b
r in

d
is 

f es t iu
 

a
m

b
 

la perspectiva des de la qual estaven escrits, 
É

s un
 espai de llenguatge en

 qu
è hi ha en

 
tem

ps que penso que jo no genero im
atges 

capes de visió. P
er exem

ple, hi ha un m
ural 

l’espectador, al m
ateix tem

ps que li m
ira als 

el punt de vista, el lloc òptic, el punt exacte 
joc la nostra percepció de l’altre. S

i som
 fills 

sin
ó que apareixen

 a través m
eu, que som

 
blanc que segueix la lògica de l’enganyifa, 

ulls. 
que com

ponia el lloc d’A
m

anda: suaum
ent 

del p
aisatg

e, i la m
irad

a con
stru

eix el 
m

enys am
os d

’elles del qu
è pensem

. A
vui 

hi ha diferents capes de profunditat espacial. 
elevada per sobre de les dunes, la m

irada hi 
paisatge i aquest paisatge ens construeix, 

m
és que m

ai és im
portant treballar sobre la 

É
s clar que aquestes cap

es de visió es 
To

rn
an

t a les can
ço

n
s, co

n
sid

eres les 
construeix un horitzó m

arí afilat com
 la fulla 

és fàcil deduir que la cultura de la m
irada 

im
atge, perquè estem

 construïts per im
atges. 

corresp
onen

 am
b

 les diferen
ts capes de 

diferents pintures, dibuixos i m
urals com

 si 
d’un ganivet que ens fereix els ulls am

b la 
en

s en
senya la cultura de la diferència. 

I no hi ha im
atges innocents. 

sentit que tenen les im
atges: un hom

e està 
fossin

 tem
es d

’un
 m

ateix disc? 
seva transparència. Els títols de poem

es com
 

N
aixem

 en paisatges diferents i la història 
El que la pintura et perm

et fer és treballar-
assegut dam

unt troncs paral·lels la clariana 
S

í. S
ón

 tres àm
bits d

’un
 m

ateix paisatge, 
Poniente sobre el m

ar del sábado 26 de febrero 
de la m

irada és la història d’aquestes m
irades 

hi, pensar-les i buscar-ne els plecs, com
pletar-

d
’un

 bosc, i la pintura s’anom
ena Sentado 

són pintures que form
en una instal·lació. És 

de 1972 o Poniente sobre el m
ar del m

artes 8 
diferen

ts. S
e n

’ha escrit p
oc, d

’aquesta 
les, ser resistents i fer-les entrar en un altre 

en vidas paralelas. 
com

 un àlbum
 de cançons que repassen les 

de enero de 1974 suggereixen
 irònicam

ent 
relació entre m

irada i cultura. El paisatge és 
ritm

e, en un ritm
e reflexiu: en el tem

ps de la 
A

ixí que el que proposo és tam
bé un paisatge 

m
eves obsessions. S

i hi ha un
 tem

a és el 
una certa objectivitat científica de l’acte de 

una construcció abstracta de la m
irada, i 

pintura. P
er exem

ple, a N
uevas canciones hi 

de l’im
aginari. L’exposició està dividida en

 
d’intentar explicar la m

eva posició al m
ón, 

m
irar. 

l’horitzó el seu eix òptic. P
erò l’òptica no és 

ha un quadre am
b un barquer. És una im

atge 
tres àm

bits: E
l m

irador, S
en

tado en
 vidas 

un
 subjecte que p

articip
a en

 l’im
aginari 

per l’art un conjunt de regles físiques. L’òptica 
recurrent en el m

eu treball des de fa m
olts 

paralelas i Aviso. El m
irador són una sèrie de 

col·lectiu. A
questes ob

session
s h

an
 de 

Q
uan

 vaig
 rellegir C

om
posición

 de lugar, 
construeix (tam

bé) la nostra subjectivitat, i 
anys: apareix i desapareix i sem

pre d
’una 

dibuixos que funcionen com
 un m

osaic sobre 
m

arcar, am
b la condició hum

ana en general, 
recu

ll cen
tral en

 el con
ju

n
t d

e l’ob
ra 

aquesta subjectivitat ens ensenya a veure’ns 
m

anera diferen
t. L’art treb

alla sobre les 
tem

es universals... i qu
è sé jo!, la vida, la 

des d’allò ideològic a allò afectiu, am
b el que 

d
’A

m
anda B

erenguer, jo estava preparant 
d

es d
e l’esp

ai q
u

e aq
u

est a ed
u

c
a

ció 
m

ancances, és un sím
ptom

a. A
ra, aquesta 

m
ort, el sexe, la p

oesia... són
 feliços o 

m
arca els nostres com

p
ortam

en
ts. A

m
b

 
La línea h

: iceberg, una instal·lació per al 
sentim

ental de la m
irada dibuixa. 

im
atge parla de la posició del subjecte en la 

m
alenconiosos, els uns són

 com
 balades i 

N
uevas canciones m

’agradaria interrogar la 
C

entro de A
rte de S

alam
anca la qual, com

 
seva recerca de la utopia perduda. En aquest 

els altres com
 tem

es m
és anim

ats. I, a m
és, 

condició hum
ana, a través d

’im
atges que 

altres que vaig
 realitzar entre 2001 i 2003, 

Però tornem
 a casa d’A

m
anda. A

quell horitzó 
cas el quadre pren

 el nom
 d

’una can
çó de 

hi ha tres dibuixos am
b una cascada al fons: 

funcionen
 com

 arquetips, a la vegada que 
descrivia l’horitzó com

 la fron
tissa que 

de P
laya Verde recorre tota la costa d’U

ruguai 
C

aetano Veloso dels anys setanta: N
avegar 

fan
 soroll d

’aigua. A
questa cascada és la 

són obertes, perquè segur que no interroguen 
vincula allò que percebem

 am
b

 allò que 
de sud a nord. És om

nipresent en l’U
ruguai 

es preciso, vivir... 
m

ateixa on es va fotografiar M
arcel D

ucham
p 

a tothom
 de la m

ateixa m
anera. 

queda ocult en la nostra m
irada. P

erò no és 
costaner. Els que vam

 néixer a M
ontevideo, 

els anys seixanta; ara, davant seu hi ha uns 
un horitzó que divideix. A

 La línea h l’horitzó 
com

 A
m

anda, vam
 créixer sortint a aquell 

solters i, un
 m

eteorit sobrevola l’escena! 
vincu

la les dues p
arts, les uneix p

er a 
balcó. Vam

 aprendre a m
irar-hi. S

om
 fills del 

Sentado en vidas paralelas segueix la sèrie 
com

pletar-les. En certa m
anera és el lloc de 

m
ateix p

aisatg
e. E

n
 aqu

ell territ ori de 
de treballs titulada Vidas paralelas. En aquest 

l’art. L’artista, instal·lat en l’horitzó com
 el 

llunyanies, la planura del m
ar s’estén cam

p 
cas, a m

és, hi ha dos nus d’hom
e i dona, que 

saurí, com
 el geom

àntic, sent allò que la 
endins. La terra s’ondula suaum

ent com
 les 

són dues im
atges arquetípiques. I, finalm

ent, 
im

atge guarda en
 els seus plecs i ens la 

onades. É
s un

 territori am
b

 prou
 feines 

hi ha l’àm
bit d’Aviso i uns altres quadres que, 

retorna com
pleta. Els poem

es d’A
m

anda van 
adjectivat. R

es no distreu l’horitzó. N
o hi ha 

A
m

anda B
erenguer, P

oniente sobre el m
ar del lunes 7 de enero de 1974 

com
 hem

 dit, és potser la part m
és ideològica 

ser escrits en m
inuts. S

ón com
 versos dictats 

m
untanyes o cim

s. D
e fet, l’horitzó m

arí entra 
de l’exposició. 

que s’escriuen sobre la línia d’aquest horitzó 
en

 el con
tinen

t, així com
 es filtra en

 el 
m

arí, transform
at en paisatge del llenguatge: 

paisatge urbà de M
ontevideo com

 un espai 
u

n
a m

irad
a alien

ad
a n

o n
om

és p
er la 

nosaltres tam
bé som

 paisatge per l’art que 
A

sso
cia

t a la id
ea d

e p
aisa

tg
e, tu

 h
as 

“D
etrás del reb

añ
o p

esado/ de espu
m

a 
públic. S

e’l veu des de les cantonades, en les 
saturació iconogràfica que pateix, sinó tam

bé 
ens m

ira. 
treballat m

olt sobre el punt de vista o el punt 
oscura/ com

o una redada de m
edusas/ el 

p
ersp

ectives d
els seu

s carrers. É
s u

n
 

p
er allò que p

aguem
 a can

vi d
’aquesta 

de m
ira... 

pastor lujurioso se esconde/ ladran
 ya los 

paisatge essencial, conceptual, arquetípic, 
m

irad
a. L’im

ag
in

ari, el som
n

i, l’a
cció 

En la dedicatòria que A
m

anda m
’escriu en 

E
l lloc des d

’on
 m

irem
, que construeix el 

perros nocturnos/ el m
ar erizado escam

oso 
sim

ple. D
e cel i terra. N

o és estrany que en 
cognitiva de pensar am

b les im
atges estan 

la prim
era pàgina de C

om
posición de lugar 

paisatge, tam
b

é im
plica la nostra posició 

cam
po/ anchoa corvina aérea echada/ sobre 

les construccions poètiques de m
olts dels 

segrestats. U
n dels tem

es que en els últim
s 

el 20 de juliol de 1977 s’hi pot llegir: “...este 
enfront de l’altre. 

el pasto gris olivo/ y encim
a el cielo y yo/ 

que naixem
 en

 aquell territori hi hagi una
 

an
ys in

teressa a l’art con
tem

p
oran

i és 
libro m

ensajero/ para los ojos futuros...”. 
L’ú

ltim
a sèrie de treballs agrupada sota el 

asom
ados al brocal/ p

or donde van
 los 

con
stan

t t otalitzad
ora, en

 q
u

è el m
ón

 
recordar-nos què és el m

irar. C
om

 funciona 
nom

 de la Línea h, feia referència a la línia 
barcos/ un poco m

ás/ y veré las escaleras/ 
s’explica en una relació fluïda entre allò que 

la m
irada, com

 de juntes van
 l’òptica i la 

de l’horitzó com
 un punt d’inflexió, com

 una 
allí d

esciend
en

 escu
adron

es/ celestes 
és a dalt i a baix, i entre allò que és aqu

í i 
s u

b
je

 c
 t i v i t a

 t, 
c

 o
 m

, 
e

 n
 

d
e

 f in
i t i v a

, 
frontissa, entre allò que percebem

 i allò que 
m

anadas de am
apolas/ y lirios ahum

ados 
allà. A

m
anda ens descriu aquest espai com

ú 
s’estructuren

 els m
ecanism

es d
’allò que 

n
o p

erceb
em

, q
u

e són
 el m

a
teix. E

n
 

carnosos/ un poco m
ás y veré los acuarios/ 

en el pròleg de C
om

posición de lugar: “H
ay 

anom
enaríem

 inconscient òptic. A
prenem

 
definitiva, aquest horitzó-frontissa és el lloc 

un poco m
ás y veré las com

puertas/ un poco 
un

 espacio real, relativo, urgente com
o la 

m
irant. En un tem

ps en què la m
irada està 

de treball de l’art, el lloc de la m
etàfora i on 

m
ás y podré tocar/ los dientes de la noche”. 2 

m
ism

a respiración, y un espacio aparente: 
alienada, l’art es bolca a recordar-nos com

 
les im

atges s’obren en el sentit. I és on canta 
D

esprés d’aquesta prim
era escriptura, els 

el espacio virtual y frío del espejo. H
ay un

 
m

irem
. És un tem

a ideològic, perquè entra 
el saurí. 

p
oem

es tenen
 una seg

ona i una tercera 
espacio oral, cóncavo, tridim

ensional, y otro 
en joc com

 m
irem

 a l’altre, en recordar-nos

transform

ació. A
 la segona es desordena la 

esp
acio plano, lab

orable, facetado. H
ay 

que la m
irada, com

 la im
atge, no és innocent:


gram
àtica, es dilaten les paraules en l’espai 

esp
acios m

olu
scos cerrados, y esp

acios 
que, en

 definitiva, m
irem

 ideològicam
ent;


d
e la p

àg
in

a o p
ateixen

 u
n

a estran
ya 

ab
ier tos volátiles. E

sp
a

cios arb
óre

os, 
que som

 com
 m

irem
.


m
etam

orfosi en fórm
ula m

atem
àtica, en què 

im
aginarios. Espacios veloces o tem

porales”.

verbs i substantius són el resultats de secrets 

I ens dóna les instruccions d’ús: “Todos se 
P

erò en
 aquell crepu

scle que en
 ella és


càlculs d’altres verbs i substantius. I en la 
transitan

 o se indagan, se los recorre o se 
paisatge del m

ón, qui li dicta els versos la

tercera el p

oem
a es torn

a g
eom

etria 
los inventa. Todos se necesitan entre sí.” 

m
ira. El paisatge li diu les paraules m

irant­

espacial, ocupa la pàgina com

 qui dibuixa la 
se-la. Perquè el paisatge ens m

ira. D
escentra


cartografia del paisatge íntim
 de la casa de 

A
v u

i 
la

 
p

 ob
l a

 c
ió

 
d

e
 

l e
 s 

s o
 c

 ie
 t a

 t s 
el m

ón, perquè ens pensa im
aginant-nos. S

i

la m

irada. E
ls p

oem
es d

’A
m

anda són
 un

 
d

e
s e

n
vo

lu
p

a
d

e s 
in

ve
r t e

i x 
u

n
a

 
p

a
r t 

entenem
 el paisatge com

 tot allò que és m
irat,


sistem
a d

’inconscient òptic, així com
 els 

substancial del seu tem
ps en m

irar im
atges. 

és fàcil deduir que l’art ens pensa i ens m
ira. 

1. C
o

 m
p

 o
 s ic ió

n
 d

e lu
g

ar, e
d

 it o
ria

l A
R

C
A

,


m
eus dibuixos han anat construint am

b els 
La societat contem

porània m
ira m

és que m
ai 

A
m

b
 l’art li tornem

 al paisatge allò que li 
M

ontevideo, 1976.


anys una geom
etria poètica o geom

etria de 
i som

ia a través de les im
atges que ens 

pertany. P
ura ecologia del llenguatge. I si 

2. P
oniente sobre el m

ar del dom
ingo 5 de m

arzo de

l’im

aginari. I dic que són els dibuixos els que 
im

planten –en el sentit literal de la paraula– 
l’art ens m

ira, i tot allò que m
irem

 és paisatge, 
1972. C

o
m

p o
sic ión

 d
e lu

gar, ed
ito

ria
l A

R
C

A
,


la han
 anat construint perqu

è som
 m

enys 
en els nostres subconscients col·lectius. És 

podem
 dir, sense por a equivocar-nos, que 

M
ontevideo, 1976.
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SONARAMA

P
R

E
S

E
N

T
A

C
IO

N
S

M
ed

ia
lab

s

D
ijous, 17 de juny, a les 12.00 h

A
rte

le
k

u
-A

u
d

io
la

b
 

p
re

s
e

n
ta

IX
I_S

o
ftw

a
re

A
ud

iolab
 és un

a plataform
a p

er a
l’experim

entació sonora que form
a part

de les activitats d’A
rteleku a D

onostia.
Ixi és u

n
 lab

ora
tori in

d
ep

en
d

en
t

d
’investigació: una xarxa d

’artistes i
p

ro
g

ra
m

a
d

o
rs

 
tre

b
a

lle
n

 
p

e
l

desen
volup

am
en

t d
’in

terfícies per a
àudio.
http://w

w
w

.arteleku.net/
w

w
w

.ixi-softw
are.net

D
ivendres, 18 de juny, a les 12.00 h

U
O

C
/A

rtn
o

d
e

s p
re

se
n

ta
V

isu
a

l
J

a
m

m
e

r
A

rtN
odes és l’espai de la U

niversitat
O

berta de C
atalunya dedicat a l’estudi,

investigació i experim
entació en

A
rt

D
ig

ital i in
terrelacion

s en
tre arts i

tecnociències.
Visual Jam

m
er, softw

are O
pen S

ource,
es va desenvolupar per a la realització
de jam

 sessions visuals en tem
ps real.

w
w

w
.uoc.edu/artnodes

w
w

w
.visualjam

m
er.com

D
issabte, 19 de juny, a les 12.00 h

V
2_In

stitu
te fo

r th
e U

n
stab

le M
ed

ia
p

resen
ta M

U
S

H
V

2_ és un centre interdisciplinari d’art
i tecnolog

ia a R
otterdam

 dedicat a
residències d’artistes, coproduccions i
al Festival bianu

al d
’A

rt E
lectrònic

H
olandès (D

EA
F).

M
U

S
H

 
(M

u
lti-U

s
e

r 
S

e
n

s
o

ria
l

H
allucination) és un projecte d’Eléonore

H
ellio, Joach

im
 M

on
tessiu

s i c.w
.

V
2_Lab- es.

http://w
w

w
.v2.nl

http://w
w

w
.eternalnetw

ork.org/m
ush

S
o

ftw
a

re

D
ijous, 17 de juny, a les 16.00 h

d
elire+

p
ix

 p
resen

ta fiju
u

D
elire i P

ix treb
allen

 en
 el disseny

d
’in

stru
m

en
ts d

ig
itals b

asa
ts en

videojocs. Fijuu
 és un

 projecte sobre
instrum

ents 3D
 i com

 aquests poden
arrib

ar a c
an

viar el c
on

cep
te d

e
com

posició i interpretació.
http://selectparks.net/fijuu

D
ijous, 17 de juny, a les 17.00 h

C
ristian

V
o

g
el p

resen
ta P

o
w

erC
o

re
C

ristian
V

ogel, actiu
 princip

al de la
cèl·lula creativa britànica N

oFu
ture,

m
ostrarà el funcionam

ent en tem
ps real

dels plug
-in

s i in
stru

m
en

ts virtu
als

Pow
ercore, utilitzats en la seva gravació

m
és recent.

http
://w

w
w

.tcelectronic.com
/P

ow
erC

oreFireW
ire

http://w
w

w
.no-future.com

/

D
ijous, 17 de juny, a les 18.00 h

F
u

n
k

 d
’V

o
id

 p
re

se
n

ta
 R

e
a

so
n

 &
N

ov
a

tio
n

Funk d’Void interpretarà nous tem
es en

directe am
b l’única ajuda d’un portàtil,

Propellerhead Reason, un entorn d’àudio
integrat i accessible, i la

N
ovation X-Station.

http://w
w

w
.propellerheads.se/reason

http://w
w

w
.novationm

usic.com
/

S
o

n
a

ra
m

a
E

l C
A

S
M

 a
cu

ll u
n

a veg
a

d
a m

és el S
O

N
A

R
 –el F

estiv
a

l d
e M

ú
sica A

v
a

n
ça

d
a d

e B
a

rcelo
n

a.
E

n
 co

n
cre

t, p
resen

ta u
n

a d
e les seves seccio

n
s: S

O
N

A
R

A
M

A
, q

u
e o

fereix
 u

n
a p

a
n

o
ràm

ica
d

e la n
ov

a crea
ció

 so
n

o
ra i a

u
d

iov
isu

a
l.

S
O

N
A

R
A

M
A

 p
ro

p
o

sa
 u

n
a

 a
g

en
d

a
 d

e
 p

re
sen

ta
c

io
n

s d
e

 so
ftw

a
re

 i h
a

rd
w

a
re, co

n
ce

rts
a

u
d

iov
isu

a
ls i in

sta
l·la

cio
n

s so
n

o
res d

u
ra

n
t els d

ies 17, 18 i 19 d
e ju

n
y.

D
ivendres, 18 de juny, a les 16.00 h

L
ia

Lia treballa activam
ent en el panoram

a
de l’art digital des de 1995. Establerta
a Viena, reparteix la seva activitat entre
el disseny gràfic, el net art i la creació
de gràfics en tem

ps real.
http://lia.sil.at/

D
ivendres, 18 de juny, a les 17.00 h

J
a

h
 p

resen
ta J

a
h

sh
a

k
a

Jahshaka és el prim
er sistem

a d’edició
i efectes O

pen S
ource del m

ón.
http://w

w
w

.jahshaka.com

D
ivendres, 18 de juny, a les 18.00 h

B
ra

jov
icv

an
d

en
d

riessch
e p

resen
ta

V
irto

o
ls

B
rajovicvandendriessche realitzen

projectes 3D
 en tem

ps real utilitzant el
so

ftw
are

V
irto

ols, 
u

n
a

 
ein

a
 

p
er

program
ar entorns tridim

ensionals.
w

w
w

.brajovicvandendriessche.com

D
issabte, 19 de juny, a les 16.00 h

A
ta

u
 T

a
n

a
k

a
A

tau
Tan

aka, p
ion

er de la m
ú

sica
bioelectrònica, treballa entre el Japó i
E

urop
a, alhora que estableix línies

d’unió entre art i investigació, m
úsica

i m
edia art.

http://w
w

w
.xm

ira.com
/atau

D
issabte, 19 de juny, a les 17.00 h

K
o

n
ic T

h
tr

R
osa S

ánchez i A
lain B

aum
ann tenen

m
és d’una dècada d’experiència en la

creació de projectes artístics en
 els

quals utilitzen tecnologia interactiva.
w

w
w

.koniclab.info

D
issabte, 19 de juny, a les 18.00 h

N
ic

e
n

o
ise

 &
 frie

n
d

s p
re

se
n

te
n

O
p

en
 H

a
rd

w
a

re L
ab

http://w
w

w
.nice-noise.org

H
a

rd
w

a
re

D
ivendres 18, a les 20.00 h

P
io

n
ee

r p
resen

ta D
V

J
-X

1
El D

V
J-X

1 té el m
ateix aspecte que el

reproductor de C
D

 C
D

J-1000M
K

2, am
b

l’avantatge de poder tocar D
V

D
.

D
issabte 19, a les 20.00 h

V
e

stax
 p

resen
ta Q

F
O

Q
FO

 és un
a ein

a de creació p
er a

scratch i turntablism
. U

na sola m
àquina

conté la taula de m
escles i el plat.

C
O

N
C

E
R

T
S
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U

D
IO

V
IS

U
A

L
S

D
ijous, 17 de juny, a les 19.15 h

G
irlsw

h
o

lik
ep

o
rn

o
G

irlsw
holikeporno barregen activism

e,
fem

inism
e, ironia i creació digital.

http://w
w

w
.girlsw

holikeporno.com
/

D
ijous, 17 de juny, a les 20.30 h

S
a

n
to

file
P

erform
ance audiovisual basada en la

criptografia low
-tech

 am
b

 una banda
sonora realitzada am

b arxius àudio de
les em

issores espia de la G
uerra freda.

http://w
w

w
.globaldrom

e.org/santofile

D
ijous, 17 de juny, a les 21.15 h

V
J

 U
b

erg
eek

A
m

b
 m

ú
sica d

e D
J D

on
n

a M
aya,

C
yberS

paceLand proposa una m
irada

satírica a la cultura de la xarxa.
http://w

w
w

.cyberspaceland.org/

D
ivendres, 18 de juny, a les 19.15 h

A
c

to
p

A
ctop presenten un show

 audiovisual
fonam

en
tat en

V.T
O

P, una aplicació
prog

ram
ad

a p
er ells m

ateixos en
M

ax/M
S

P
 i nato 0+

55.
http://w

w
w

.actop.net/

D
ivendres, 18 de juny, a les 20.30 h

D
elire+

P
ix

A
m

b
 instrum

ents digitals basats en
videojocs, D

elire i P
ix m

ostren com
 els

instrum
ents 3D

 poden arribar a canviar
el concepte de com

posició i interpretació.
http://locust.f0.am

/delire/pxl

D
ivendres, 18 de juny, a les 21.15 h

T
elco

sy
stem

s+
d

k
D

es de la seva fundació l’any 2001, el
col·lectiu Telcosystem

s explora noves
form

es d
’expressió audiovisual am

b
sistem

es digitals.
http://w

w
w

.telcosystem
s.net/

D
issabte, 19 de juny, a les 19.15 h

S
v

m
n

_k
a +

 v
leverth

Electroactivism
e dom

èstic: subversió
audiovisual aplicada, allò quotidià com
a actes de potencial sonor.

D
issabte, 19 de juny, a les 20.30 h

T
h

o
m

a
s K

ö
n

e
r

Im
a

tg
es d

e p
aisa

tg
es g

ela
ts d

e
G

roen
làn

d
ia i u

n
a b

an
d

a son
ora

com
posta per T

hom
as K

öner.
http://w

w
w

.koener.de/

D
issabte, 19 de juny, a les 21.15 h

S
S

S
C

ecile B
abiole (u

ltrason
s) Lauren

t
D

ailleau
 (therem

in
) i A

tau
Tan

aka
(biom

use) proposen una experiència de
so, im

atge, cossos en
 m

ovim
ent i un

flux sònic i llum
inós.

http://w
w

w
.xm

ira.com
/sss/

IN
S

T
A

L
·L

A
C

IO
N

S
 S

O
N

O
R

E
S

D
el 17 al 19 de juny

B
a

n
lieu

e d
u

V
id

e
P

er T
hom

as
K

öner
B

an
lieu

e 
du

 
vid

e 
(2003) 

é
s 

u
n

a
instal·lació de

T
hom

as K
öner form

ada
p

er 3.000 fotog
ra

fies p
reses p

er
càm

eres de vigilància. S
obre un soroll

gris i sons de trànsit, les fotografies
m

ostren carreteres desertes recobertes
de neu, de nit.
http://w

w
w

.koner.de

B
u

b
les

P
er A

rtificiel
Bubles, projecte que A

rtificiel (A
lexandre

B
urton, Jim

m
y Lakatos i Julien R

oy) va
iniciar el 2002, és una instal·lació form

ada
per grans bom

betes disposades en un
quadrat que controlades individualm

ent
p

er ord
in

ad
or toq

u
en

 un
 cicle de

com
posicions ja preparades.

http://w
w

w
.artificiel.org
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A
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n

tem
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o
ra
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se

s q
u

e sé d
el tem
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m
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o
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 d

e
 l’ex

p
o
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 q

u
e

 l’a
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 L
iv
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 F

lo
re

s h
a
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o
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l C
A

S
M
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a

u
lo

 R
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rític
 i cu

ra
d

o
r d

’ex
p

o
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n
s– fa

 u
n
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p
id
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à
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 l’evo
lu

ció
 d

e
 l’a

rt d
e

 la
 seg

o
n

a
 m

eita
t d

el seg
le

 X
X

 a
l B

ra
sil, p

ren
en

t co
m

 a
 p

u
n

t d
e

 p
a

rtid
a

 la
 p

rim
e

ra
 B

ien
a

l d
e

 S
ã

o
 

P
a

u
lo

 el 1951, even
t cla

u
 p

el d
esen

vo
lu

p
a

m
en

t d
el p

a
n

o
ra

m
a a

rtístic co
n

tem
p

o
ra

n
i. 

PA
U

LO
 R

EIS
 

El projecte de transform
ació de l’art brasiler 

que era la societat de consum
, per m

itjà de 
de la segona m

eitat del segle X
X

, no ha canviat 
l’apropiació de la seva història, dels seus 

de m
anera radical nom

és les experiències 
m

ecanism
es i productes, reproduint en

 el 
plàstiques al B

rasil, sinó tam
bé les de tot 

centre de l’art el desig de transform
acions 

l’hem
isferi sud de l’A

m
èrica Llatina. En cinc 

pel qual passaria el m
ón en aquella dècada. 

dècades, l’art brasiler ha deixat de banda la 
La fig

u
ració represen

t ava m
oltes m

és 
crida social i el fort nacionalism

e, fruit de les 
possibilitats per a exposar una ideologia de 

propostes m
odernistes, per internacionalitzar 

l’art que en aquell context, oscil·lava entre 
les seves experiències a partir del contacte 

el cam
p crític, com

 el de la N
ova Figuració i 

sistem
àtic am

b la producció d’Europa i els 
la Fig

u
ra

ció N
arra

tiva, i la su
p

osad
a 

E
stats U

nits. E
n

 aquest prim
er estadi, la 

n
eu

tralitat ideològ
ica del P

op
 A

rt i de 
contam

inació es va notar en el territori polític 
l’H

iperrealism
e. A

l B
rasil els dos m

ovim
ents 

de les arts, posat de m
anifest en tot el m

ón per 
es van

 equilibrar en
 un

 joc de citacions a 
l’anom

enada “contra cultura”. 
l’alta i a la baixa cultura, a l’Estat, a la política, 

A
ls anys 50, el C

oncretism
e i el N

eoconcre-
al passat, al futur, fins i tot a l’art i els seus 

tism
e, m

ovim
ents considerats turn point de 

m
ecanism

es de distribució. A
rtistes com

 
l’art m

odern, van fom
entar el naixem

ent de 
R

ubem
 G

erchm
an, C

arlos Vergara i A
ntonio 

m
ovim

ents i grups, coordinant pràctiques 
H

enrique do A
m

aral van ser m
és crítics que 

d’accions polítiques am
b artístiques, típiques 

C
láudio Tozzi, G

lauco R
odrigues i A

ntonio 
del anys 60. A

m
b

 l’intensa repressió dels 
H

enrique do A
m

aral, interessats en una fusió 
g

overn
s m

ilitars en
 l’hem

isferi, aquells 
de cultures am

b el pop art. 
m

ovim
en

ts van
 ser els predecessors de 

C
entre neuràlgic de la N

ova Figuració, la 
l’herm

etism
e intencionat dels anys 70, com

 una 
ciu

tat de R
io de Janeiro va veure com

 es 
reacció a una figuració de fort contingut polític. 

desen
volup

aven
 els exp

onen
ts rad

icals 
C

om
 a resposta a l’herm

etism
e d

’aquella 
liderats per H

élio O
iticica juntam

ent am
b

 
dècada perduda, com

 ha estat anom
enada 

A
ntonio D

ias i R
ubens G

erchm
an, qui havia 

la d
ècada dels 70, els artistes dels anys 80 

abandonat allò racional, bidim
ensional, en

 
van

 proposar el plaer de la pintura. C
om

 a 
favor de les experiències p

articip
atives i 

conseq
ü

ència, en
 l’era yuppie, els artistes 

sensorials, en les què s’incloïen els bòlids, 
van

 veu
re c

om
 les seves ob

res eren
 

penetrables i els relleus espacials. 
introduïdes en els m

ercats de les borses i els 
E

n
 la històrica m

ostra O
pinião 65, es van

 
artistes em

ergents van entrar a form
ar part 

exhibir des dels popcon
crets de W

aldem
ar 

d’im
portants col·leccions internacionals, el 

als Parangolés d
’H

élio O
iticica. La m

ostra 
q

u
è feia p

u
jar en

c
ara m

és les seves 
era ja una visió de l’im

p
ossible que seria 

cotitzacions. E
ls anys 90, en

 canvi, s’han
 

segm
entar estils, com

 una olla de cocció 
caracteritzat per la volta de l’objecte, del 

d’influències que representaven l’art brasiler. 
vídeo, de la instal·lació, dels hibridism

es de 
A

q
u

ella m
ostra, am

b
 rep

resen
ta

cion
s 

llenguatge i propostes, en un m
elting pot de 

artístiques de caràcter em
blem

àtic, tenia 
cultures i llengu

atg
es, en

 el qu
è el seu

 
sob

re
to

t u
n

 alt c
on

tin
g

u
t p

olític, d
e 

territori d’acció seria, sobretot, les fires d’art. 
resistència cultural. A

questa no era nom
és 

La data inaugural d’aquest turn point va ser 
la tònica dom

inant de l’exposició, sinó la del 
precisam

ent la prim
era B

iennal d’A
rt de S

ão 
propi país, subm

ergit en una dictadura que 
P

aulo, el 1951, quan els artistes brasilers van 
cada dia es feia m

és rígida, després de la 
entrar en contacte am

b
 l’obra de M

ax B
ill. 

presa de poder el 1964. 
D

’aquell em
brió es van form

ar el C
oncretism

e 
A

ls an
ys 60, t ota l’acció artística era 

i el N
eoconcretism

e. 
col·lectiva, fos en el cinem

a, en la m
úsica, 

A
quests van sorgir com

 una oposició radical 
en

 les arts plàstiques, ja que hi havia un
 

a la pintura inform
al, que havia substituït al 

perfecte intercanvi entre artistes, exem
ple 

realism
e social, im

pulsat, sobretot, pel segon 
d

’això és que Lygia P
age es dedicava a fer 

cicle m
odernista, en el qual van destacar les 

cartells de les pel·lícules de G
lauber R

ocha 
figures de C

ândido Portinari i D
i C

avalcanti. 
i N

elson P
ereira dos S

antos. 
E

l C
oncretism

e i el N
eoconcretism

e van
 

El cas m
és conegut d’aquesta intersecció va 

proposar una ruptura racionalm
ent dem

arcada, 
ser el títol triat pel fam

ós penetrable d’H
élio 

que pretenia inaugurar un art no m
im

ètic, 
O

iticica per C
aetano Veloso, qui el va anom

enar 
diam

etralm
ent op

osat a la confusió dels 
Tropicàlia, i què va acabar creant un m

ovim
ent 

n
om

brosos ism
es i de les exp

eriències 
artístic que representaria la fusió de la m

úsica, 
individuals recobertes per un esgarrat concepte 

l’acció política, l’acció corporal, Tarsila do 
d’abstracció. La pintura concreta i no abstracta 

A
m

aral (artista plàstica), O
sw

ald de A
ndrade 

exhortava a la recerca de la puresa de les 
(escriptor), el gust kitsch suburbà, la cultura 

form
es, am

b la qual els artistes es van veure 
popular, els arcaism

es culturals, program
es de 

obligats a crear una abstracció de form
a 

televisió (com
 el del C

hacrinha), la crònica 
diferent del Tatxism

e i de l’Inform
alism

e. 
policíaca (com

 C
ara de C

avalo/C
ara de C

avall 
N

o obstant, cal recordar que l’im
pacte real 

i O
 B

andido da Luz Verm
elha/El delinqüent de 

per l’art contem
p

orani brasiler que es va 
la llu

m
 verm

ella), delinq
ü

en
ts i herois 

desenvolupar després del C
oncretism

e i el 
llatinoam

ericans (com
 C

he G
uevara), carnaval, 

N
eoconcretism

e, va ser la tornada de la 
la nova societat de consum

 que es reproduïa 
figuració als anys 60, que es va produir ràpida 

en les guitarres en la M
P

B
 i els m

aterials 
i im

perativam
ent, desprès de l’explosió dels 

plàstics i sintètics que passaven a fer part de 
dos m

ovim
ents anteriors. El clim

a que es va 
la vida quotidiana de m

ilions de brasilers. 
form

ar als inicis dels anys 60, va propiciar 
L’O

pinião, una exp
osició organitzada pels 

l’aparició de nous m
ovim

ents artístics de 
m

arxants Jean
 B

oghici i C
eres Franco al 

form
a concom

itant. 
M

u
seu

 d
’A

rt M
odern

 (M
A

M
) de R

io de 
S

igui a Londres, a N
ovaYork o a R

io de Janeiro, 
Janeiro, va exhibir els nous artistes, tant 

els artistes van tenir llibertat absoluta a l’hora 
brasilers com

 internacionals procedents de 
d’expressar el contingut que els interessava, 

P
arís i B

uenos A
ires. 

El 1966, va aparèixer a S
ão P

aulo un dels m
és 

im
portants en el escenari cultural m

undial: el 
im

portants grups d’actuació artística i política: 
neoexpressionism

e am
ericà, el neoexpres­

el R
EX

, que va funcionar del juny del 1966 fins 
sionism

e alem
any i la transvanguarda italiana. 

al m
aig del 1967 en la R

ex G
allery and S

ons, 
El P

arc Lage va organitzar, llavors, sota la 
am

b exposicions happenings i un butlletí que 
coordinació de M

arcus Lontra, P
aulo R

oberto 
com

 a tal aclaria les intencions dels artistes: 
Leal i S

andra M
agger, la m

ostra C
om

o vai, você 
“És la guerra”, advertia el prim

er núm
ero. Els 

geração 80?, am
b l’intenció de treure de l’art 

artistes C
arlos Fajardo, Frederico N

assar, 
brasiler l’estigm

a de local i així incloure’l en 
G

eraldo de B
arros, José R

esende, N
elson 

l’àm
bit m

undial. 
Leirner i W

esley D
uke Lee van revolucionar la 

L’exp
osició C

om
o vai, você geração 80?, 

vida cultural de la ciutat am
b les seves accions 

m
algrat el gran protagonism

e de la pintura, 
llam

ps, publicacions am
b falses notícies als 

va servir per la revelació d
’escultors com

 
diaris, art en outdoors (gegantescos cartells 

Â
ng

elo V
en

osa i B
arrão Frid

a B
aranek; 

pels carrers) i banderes a les places. 
dibuixants com

 Éster G
rinspun i Leonilson; 

El 1967, sota la coordinació de crítics com
 

ar tistes m
u

ltim
èdia com

 E
du

ard
o K

ac, 
M

ario B
arato i Frederico de M

orais, i d’artistes 
perform

àtics com
 el grup R

ádio N
ovela, etc. 

com
 C

arlos Vergara, H
élio O

iticica, M
arunício 

N
o obstant, els pintors són

 els que varen
 

N
ogueira Lim

a, P
edro Escosteguy, R

ubens 
dom

inar l’escena local. D
e tots, destaquem

 
G

erch
m

an
 i W

aldem
ar C

ordeiro, es va 
tres del m

és representatius en el panoram
a 

organitzar al M
A

M
 la m

ostra N
ova O

bjectivitat 
internacional: D

aniel S
enise, B

eatriz M
ilhazes 

Brasilera, la qual tenia un caràcter distintiu al 
i A

driana Varejão. 
reunir icones  del N

eoconcretism
e, com

 
A

 S
ão Paulo, en el nucli de la FA

A
P

 (Fundação 
A

luísio C
arvão, Lygia P

ape i Lygia C
lark, am

b 
A

rm
ando A

lvares P
en

teado) i de l’U
S

P
 

participants de la m
ostra O

pinião, com
 A

ntonio 
(U

niversitat de S
ão P

aulo) neix l’art que es 
D

ias, C
arlos Vergara, H

élio O
iticica, R

oberto 
produirà als anys 80 i on figuren nom

s com
 

M
agalhães, R

ubens G
erchm

an i W
aldem

ar 
A

na Tavares, C
arm

ela G
ross, Jac Leirner, 

C
ordeiro, a m

és dels paulistes G
eraldo de 

M
arco G

iann
otti, Fábio C

ard
oso, Flávia 

B
arros, N

elson Leirner i M
arcelo N

itshe i dels 
R

ibeiro i P
aulo P

esta. P
erò sens dubte és en 

em
ergents carioques A

nna M
aria M

aiolino, 
el nucli de la C

asa S
ete, am

b artistes de la 
M

aria do C
arm

o S
ecco, R

aym
undo C

ollares, 
im

portància de C
arlito C

arvalhosa, P
aulo 

entre d’altres. El resultat va ser la fusió cultural 
M

onteiro, R
odrigo A

ndrade, Fábio M
iguez i 

de quaranta i set artistes. 
N

uno R
am

os, que l’statu
s de la pin

tura 
S

i en
 els an

ys 60, alg
un

s artistes van
 

paulistana es cotitzarà al m
és alt nivell. La 

radicalitzar les seves propostes estètiques 
consagració es produirà un any després de 

elab
orad

es en
 l’O

pin
ião i en

 la N
ova 

l’exposició C
om

o vai?. La crítica d’art S
heila 

O
bjectivitat, és en el S

alão da B
ússula (S

aló 
Leirner va reunir, llavors, tots els em

ergents 
de la B

rúixola), en el 1969, que es va revelar 
pintors en la m

ostra A
 G

rande Tela, celebrada 
la força extraordinària d’artistes com

 C
ildo 

en la X
V

II B
iennal de S

ão P
aulo i anom

enada 
M

eireles, Luiz A
lphonsus, A

rthur B
arrio, A

nna 
Expressionism

e en Brasil: H
eranças i A

finitats. 
M

aria M
aiolino i el canvi m

és significatiu en 
Fora de B

rasil, la B
iennal de Venècia de l’any 

l’obra de Lygia P
ape. 

1993, va presentar per prim
er cop tres artistes 

L’obra m
és destacada, a m

és de síntesis 
brasilers triats per un

 curador per a una 
d’aquesta dècada, és l’Introducció a U

na N
ova 

exposició, sense que fos una representació 
C

rítica (1970), de C
ildo M

eirelles, què am
b la 

oficial. Els artistes escollits van ser C
arlos 

seva form
a proverbial sintetitza no nom

és el 
Fajardo, Â

ngelo Venosa i R
osângela R

ennó, 
paper de l’art,s sinó que tam

bé exem
plifica la 

participants de la m
ostra A

perto 93. Encara 
producció que va em

ergir am
b

 l’entrada 
es destaquen

 dues im
portants exhibicions 

d’altres artistes, que junts van form
ar una 

internacionals que van ajudar a la presentació 
plèiade dins del context llatinoam

ericà. 
d

’altres artistes brasilers: M
agiciens de la 

En l’àm
bit internacional, la m

ostra Inform
ation, 

terre, al C
entre G

eorges Pom
pidou, el 1989, i 

realit zad
a al M

oM
A

 de N
ova York, va 

en el qual van participar A
rthur B

arrio, C
ildo 

proporcionar una panoràm
ica de l’art nacional. 

M
eireles i B

ispo do R
osário; i C

osido y C
rudo, 

L’exposició va aproxim
ar els artistes brasilers 

al M
useu R

eina S
ofia, am

b R
osângela R

ennó, 
i els internacionals. L’exhibició va posar el 

A
driana Varejão i C

ildo M
eireles. 

m
ateix nivell H

élio O
iticica, R

ichard S
erra, 

Entre els m
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